









































































































































































































































































































































































































































1.8. Renk

Objeler renkleriyle birlikte algilanmakta ve bellegimize renk kodlariyla birlikte
yerlesmektedir. Cisimleri tanimamiza yarayan renkler, nesnelerle 6zdeslesmektedir.
Ornegin sar1 giinesi, kirmizi da elmay:1 akla getirebilmektedir. Aslinda nesnelerin
renkleri, renksiz olan beyaz 1s18in cisimlere carparak 1$181 yansitmasit sonucu
olusmaktadir dolayisiyla renkler sadece 1s1gin oldugu ortamlarda var olmaktadir.
Cisimler kendilerine ait renklere sahip degildirler, onlar sadece 15181 sogurarak ya da
yansitarak goriiniir hale gelmektedirler (Oztuna, 2007: 121). Gériilen objenin rengi,
beyaz 15181n icinden ememedigi renk 1511 olarak yansimakta ve goziimiiz bu cismi

yansiyan 1sinin renginde algilamaktadir.

Gorsel 84. Renk Tayfi

Renkler ana ve ara renkler olarak ikiye ayrilmaktadir. Ana renkler baska renklerin
karistmindan olugmayan saf renklerdir, ara renkler ise ana renklerin karigimindan
tiremektedir. Renkler izleyici lizerinde i¢inde yasadig: kiiltiiriin de etkisiyle bazi hisler
birakmaktadir. Renklere verilen anlamlarda, her ne kadar kiiltiirler arasindaki

farkliliktan dogan zitlik ve degiskenlikler bulunsa da temelde sicak ve soguk renklerin
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izleyicide biraktig ileri-geri his benzesmektedir. Sicak renkler dgeleri 6ne cikarirken,
soguk renkler geriye gotiirmektedir (White, 2002: 67). Bu anlamda sicak ve soguk
renklerin kullanimi, tasarimer icin bir tasarim trlindeki gorsel hiyerarsik dagilimi

belirlemede vazgecilmezdir.

Gorsel 85. Sicak ve soguk renkler.

Gorsel 86. Renk Uyumlari
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1665°te Isaac Newton, cam prizmanin 15181 kirmizi, turuncu, sari, yesil, mavi, lacivert
ve mor olarak rengin tayflarina ayirdigimi kesfetmistir (Lupton, 2008: 72). Yani beyaz
151k tiim renkleri kapsamaktadir bu nedenle 151k renklerine toplamsal renk sistemi adi
verilmektedir. Toplamsal renk sisteminde 151k yedi renge ayrilsa da aslinda kirmizi,
yesil ve mavi ya da mavi-mor renk olmak lizere lic ana renge ayrildigi kabul
edilmektedir. Bu ana renkler “red” (kirmizi), “green” (yesil) ve “blue” (mavi) ilk
harfleri kullanilarak “RGB” olarak teknik terim haline getirilmistir. Ekran iizerinde
gordiiglimiiz tiim renkler toplamsal renk sistemine bagli olarak 15181n kirilmasi sonucu
yansitilan bu {i¢ ana renkten olusmaktadir. Digital renk sistemlerinde “hexidecimal” ad1
verilen “html” ic¢indeki 6zel renklerin bulundugu ve RGBA adi verilen RGB renk
sistemine ek olarak birde “Alpha” (Alfa) kanalinin bulundugu iki renk sistemi daha

kullanilmaktadir (Lupton, 2014: 149).

Gorsel 87. Toplamsal ve ¢gikarimsal renk sistemleri.

Boya renklerinde ise durum 1sik renklerinin tersine islemektedir, boya renklerinin
tiimiiniin toplamindan beyaz yerine siyaha yakin bir kahverengi renk elde edilmektedir.
Bu koyu kahve renkten renkler ¢ikarildik¢a beyaza dogru gidilmektedir bu nedenle boya
renkleri ¢ikarimsal renk sistemi diye adlandirilmaktadir. Pigment tabanli bu sistemde

cyan, yellow ve magenta ana renkleri ve ikincil ara renkleri ise turuncu, yesil ve mor
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olusturmaktadir (Oztuna, 2007: 123). Dort renk baski, bu ii¢ ana renk ve dérdiincii
olarak da net bir siyah elde etmeye yarayan “K” yani “key” olarak adlandirilan siyah
renkle yapilmaktadir. CMYK’nin kullanimi ile bir¢cok renk elde edilebiliyor olsa da
bazen tasarimcinin istekleri ve tasarimin kendine has gereklilikleri sebebiyle adina spot
renk denilen 6zel renkler de kullanilabilmektedir. Bu tip 6zel renkler rengin tam
doygunlugunda ya da metalik, fosforlu gibi renklerin kullanilabilmesini saglamaktadir.

Pantone renk kartelasi tasarimcilar tarafindan siklikla kullanilmaktadir.

Gorsel 88. Pantone renk kataloglari.

Gorsel 89. Viction:ary’nin PALETTE serisine ait kitap, 6zel renk kullanimi sayesinde altin bir
kiilgeyi animsatmaktadir.
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Gorsel 90. Daniel E. Kelm ve Tauba Auerbach tarafindan ortaklasa tasarlanan “RGB Renk

Aralig1 Atlas1” isimli atlas.

Gorsel 90.’da goriilen Tauba Auerbach ve Daniel E. Kelm tarafindan ortaklaga
tasarlanan “RGB Renk Araligi Atlast” isimli atlas, dijital ofset baski yardimiyla
dretilmistir. 20.3 x 20.3 x 20.3 cm boyutlarindaki kiip seklindeki kitap tim 1s1k
renklerini sergilemektedir. Bu atlas, gelisen baski teknolojileri sayesinde normal
sartlarda elde edilemeyen toplamsal renk sistemine ait renklerin tamaminin basilabildigi

kitaplara 6rnek olusturmaktadir.

Mirton Borzak tarafindan iiretilen, “Secrets of the Barguzin Skeleton” (Barguzin iskelet
Sirlar1) adindaki kitap (Gorsel 91.), mezardan ¢ikarilan bir iskeletle ilgili bir Sibirya
gazete haberine odaklanmaktadir ve kitap sayfalar1 arasina gizlenmis ve sadece UV 1s1k
altinda okunabilen miirekkep kullanilarak {iretilmis sirlar, alintilar ve goriintiler
icermektedir. Kullanilan 6zel miirekkep kitabin konusunu tasarim &gesi haline

getirirken okuyucuda merak uyandiran bir okuma keyfi yasatmaktadir.
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Gorsel 91. Marton Borzak tarafindan iiretilen, “Secrets of the Barguzin Skeleton” (Barguzin
Iskelet Sirlart) isimli kitap, UV 151k altinda okunabilen miirekkep kullanilarak iiretilmistir.
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2. TiPOGRAFI ve SAYFA DUZENI

2.1. Yaz Karakterleri ve Tipografi

Fenikelilerin MO 1500’lerde kesfettikleri alfabe, tarihi boyunca degisik milletlerin
kendi dilleri ve harfleriyle gelistirilerek kullanilmistir. Harfler alfabenin sese veya
seslere karsilik gelen birimleridir ve yazi bu birimlerin degisik diizenlemeleriyle
olusturulmaktadir. “Alfabemizin yirmi alt1 karakteri, konusulan dilin yaratilmis gorsel
kaydir olarak binlerce kelimenin i¢inde birlestirilebilmektedir. “Bu yazinin ve
tipografinin sihri, “goriiniir hale getirilmis diisiinceler” ve “dondurulmus sesler’dir”

(Carter vd., 2007: 31).

Temelde harfler, lizerinde tasidigi mesaj1 ya da bilgiyi okutmaya yarayan sembollerdir.
Dolayisiyla yazinsal igerikli kitaptaki bir yazinin ana amaci okutmaktir. Fakat her yazi
karakterinin bir tasarim iirlinii oldugu ve sadece islevsel bir tasarim 6gesi ya da zanaata
dayal1 bir dalin iiriinii olmadig1 unutulmamalidir. Yazi karakterleri, sabir, dikkat ve ¢ok
ince bir is¢ilikle iiretilen, estetigin ve islevselligin 6n planda oldugu sanat eserleri
sayilabilmektedir. Tiim yaz1 karakterleri, tasarimcisinin 6zgiin katkilari, tasarlandigi
donemin tasarim anlayisi ve o donemin gereklilikleriyle tiretilmislerdir. Dolayisiyla her
yaz1 karakteri kendine has 6zelliklere ve bu 6zelliklere uygun mesaj iletebilme yetisine
sahiptir. Tipografi ise yazinin bir tasarim 6gesi olarak estetik kaygilarla diizenlenmesi

sonucu ortaya ¢ikan tasarlanmis metin anlamina gelebilmektedir.

“Geleneksel tipografinin genel kelime anlami, metal harflerle yiikseltilmis harf sekillerinin
miirekkeplenmesiyle ve basilmasiyla yazinin teknik baski siireci anlamina geliyordu.
Elektronik ¢agimizda tipografi, iletim, alfabetik iletisim ve —video iletimi, bilgisayar
ekrani, elektrik isaretleri ve baski da dahil olmak {izere ¢esitli araglar yoluyla— sayisal
bilgiyi kapsar.” (Meggs, 1989: 17).

Genel bakis acgisiyla islevsellik aranan ve biciminden cok ilettigi mesajiyla var olan
tipografi, giinlimiizde iceriginin yani sira bi¢imiyle de okuyucusuyla iletisim kuran bir

tasarim Ogesi olarak algilanmaktadir. Tipografi onunla, igerigi sekillendirmeyi, dile
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fiziksel bir viicut vermeyi, mesajin sosyal akisini saglamay1 yapabilmek icin bir aractir.
Ayni1 zamanda tipografi, tasarimciyla gecmis ve gelecek diger tasarimcilart baglayan,
devam eden bir gelenektir (Lupton, 2004: 8). Giliniimiizde yazinin iletisimini tasarlamak
adina, yazi karakteri tasarimi iizerine yogunlasarak ¢alisan bir¢ok tipografi tasarimcisi
(tipograf) bulunmaktadir. Tipografi sadece bu dalla mesgul olan kisilerce iiretilebilen —
gilinliilk yasamin bilgi ve bilgiyi tasiyan yaziyla donatilmis oldugu diisiiniildiigiinde—

kitlelere en yakin sanat ve tasarim alani sayilabilmektedir.

2.1.1. Harf Anatomisi

Biiyiik harfler antik Yunan’dan beri kare, licgen ve daireye dayali basit geometrik
formlardan meydana gelmektedir, bunlar Gorsel 92.’de goriilen esit parcaya boliinmiis
bir kare, daire, iiggen, ters licgen ve iki kiiclik daireden olusmaktadir (Carter vd. 2015:
32). Bu basit geometrik sekillerden olusan harflerin yapisindaki milimetrik bir
degisiklik bile yazinin genel yapisinda c¢ok sey degistirmektedir. Bu nedenle yazi

karakteri tasariminda detaylar oldukca 6nem tegkil etmektedir.

Gorsel 92. Harflerin dayandig1 temel geometrik sekiller
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Tirnakli, tirnaksiz, kare tirnakli, yar1 tirnakli ya da script (el yazisi) gibi tiirleri bulunan
yazi karakterlerinin her biri kendine has anatomik 6zellikler barindirmaktadir. Ayni aile
icerisinde bile yazi kalin, genis, normal, ince, italic ya da oblique gibi tiirlere ayrilarak
bigimsel c¢esitlilikler géstermektedir. Yazi ailesinin alt tiirleri i¢inde italik yazi anatomik
ozellikler bakimindan digerlerine gore en farkli kabul edilebilmektedir. Metnin bazi
boliimlerine vurgu yapabilmek icin tasarlanan italik yazi sik¢a oblique (egik) yaziyla
karistirilmaktadir ancak oblique yazi, yazinin on veya on dort derece kadar verilen
aciyla tabana dogru egimli bir forma sokulmasiyken (Middendorp, 2010: 68); italik
yazi, her karakterin kendilerine has vurgularla yeniden tasarlandigi, hatta yazinin i¢inde

tamamen yeni el yazisi karakterlere de yer verilen yaz tiiriidiir.

Gorsel 93. Roman, italik ve oblique (egik) yazi
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Gorsel 94. Harf anatomi semasi
(“Kodeskten Ekrana Kitap Tasarimi ve Karsilagtirilmasi1” climlesindeki harflerle
sinirlandirilmistir.)
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2.1.2. Yazi Smiflandirmasi

Yaz1 karakterleri sahip olduklari bicimsel 6zellikleri ve tarihsel olusumlarina gore
siniflara ayrilmaktadir. Siifsal ayrim sistemleri tasarimcilarin yazi karakterlerini
kullanirken bilingli secimler yapmalarina ve yaz1 karakterlerinin islevlerinden dogru
bi¢cimde yararlanmalarina olanak saglamaktadir. Bu sistemler en azindan 1899 tarihinde
Theodore Low DeVinne’'nin yayinladigi kitabindaki (7The Practice of Typography),
tipografik smiflandirma sistemlerine kadar gitmektedir (Childers vd. 2013: 1).
Matbaanin icadindan bugiine, bilgisayar ¢aginin da getirdigi yeniliklerle tipografik
uygulamalar gitgide yayginlasmaktadir. Yaz1 karakterlerinin yeni teknoloji ile iiretilen
yazilimlar sayesinde eskiye nazaran daha kolay tasarlanir olusu, yazi tiplerini ¢ogaltmis
bunun yaninda yeni yazi smiflar1 ortaya c¢ikarmistir. Ancak bu yazi tiplerinin
siniflandirilmasinda  ve bu smiflarin  isimlendirilmesinde bir¢ok fikir ayriligi

goriilmektedir.

Gorsel 95. Vox ve Vox ATypl Sistem harf siniflandirma semalar1
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Gorsel 95.°de goriilmekte olan Fransiz tipograf ve yazi tarihgisi Maximilien Vox,
1955’lerde yazi karakteri siniflandirmasinda yeni bir yol icat etmistir, cesitli yazi
tirlerini tarthsel arka planlarina gonderme yapan hayali yeni isimlerle seriler halinde
birlestirmistir (Middendorp, 2010: 74). Vox, yaziy1 smiflarina ayirirken st ¢izgi, alt
cizgi, tirnak formlari, c¢izgi akslari, x yiikseklikleri gibi kriterleri g6z Oniinde
bulundurmustur ** . 1962°de  ATypl (dssociation Typographique Internationale)
tarafindan Vox’un yazi karakteri smiflandirmasi, Vox-ATypl adiyla yeniden adapte
edilmistir ve 1967'de British Standards Classification of Typefaces tarafindan Vox-
ATypl smiflandirmasinin temel bir yorumu olarak Ingiliz standardi olarak kabul

edilmistir®”.

Yazi karakterlerinin 6zellikle kitap tasarimda kullanilan “kitap yazi karakterleri” adinda
bir tiire de ayrildig1 goriilmektedir. Bu yaz1 tiirli, ayn1 boyuttaki yazinin uzun metinlerde
okunurlugunu ve okuturlugunu saglamaya yarayan yazi karakterlerinden olugsmaktadir.
Uzun bir pasajin okunurlugu ve gorsel akisi tek bir kelimenin okuturlugu kadar 6nemli
oldugundan, kitap yazis1 genellikle uzun metinleri diizenlemek icin kullanilmaktadir
(Willen ve Strals, 2009: 38). Baz1 yaz1 aileleri, yazi1 karakterinin uzun metinlerde kolay
okunurlugu saglayan 06zel olarak “kitap” tiirlinde tasarlanmis yazi1 karakterini de

icermektedir.

Bugiin yazi karakteri siniflandirmasi, yapilan ¢ok sayida ¢calismaya ragmen, hala net bir
standarttan bahsetmek miimkiin degildir. Her giin hizla gelisip degisen yaz1 diinyasina
bakilacak olursa, yazi karakteri siniflandirmasindaki cesitliligin de ayni1 hizda artacagi

tahmin edilebilmektedir.

** http://www.designhistory.org/Type milestones pages/TypeClassifications.html (erigim: 16.02.2015)
3 http://en.wikipedia.org/wiki/Vox-ATypl_classification (erisim: 16.02.2015)
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Tablo 6. Ellen Lupton harf siniflandirma tablosu.

Kaynak: (Lupton, 2014: 17)
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2.1.3. Yazi Ailesi

Ayni tasarim temeline dayandirilarak Uretilmis, kalinligina, stiline ve genisligine gore
cesitlilik gosterebilen iliskili yazilar grubuna yazi ailesi denilmektedir (Middendorp,
2010: 64). Baslangicta bir yazi ailesi sinirlt sayida fonttan olusmaktadir fakat sonralari
yazinin hiyerarsik siralamayi belirlemedeki Oneminin artmasi, tipografinin farkl
mecralardaki kullaniminin farkli ihtiyaglar dogurmasi ve dijital tasarim siirecinin
imkanlariyla yazinin hizli iiretimi gibi nedenlerle yazi aileleri olduk¢a genislemistir.
Ornegin Claude Garamond’un, John Baskerville’in yazi tasarladiklari dénemde font
aileleri, normal et kalinligi/yarim siyah (regular), egimli yaz (italic) ve siyah/kalin yazi
(bold) olmak iizere ii¢ fonttan olusurken (Becer, 2006: 94-95), 1954-1957 yillan
arasinda Isvigre’li tipograf Adrian Frutiger, tirnaksiz bir yazi karakteri olan ve 21 farkli

agirliktan olusan “Univers” isimli yazi karakteriyle inlenmistir*®.

Gorsel 96. Adrian Frutiger tarafindan tasarlanan Univers isimli yazi ailesi.

3% http://showinfo.rietveldacademie.nl/univers/ (erisim: 21.02.2015)
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Baslangicta sadece tirnakli ya da sadece tirnaksiz iiretilen font ailelerinin hem tirnakl
hem tirnaksiz versiyonlarinin iiretimi 1990’lardan sonraya denk gelmektedir (Lupton,
2004: 47). Glinlimiizde yazi aileleri, takim (suit) ya da siiper aile (superfamilies) adiyla
anilan bir ailenin kendisiyle iliskili —tirnaksiz, tirnakli, yar1 tirnakli, daktilo ve
monospaced (es aralikly) gibi tiirleri icinde barindiran— alt aileleri de kapsadigi genis
yaz1 ailelerinden olusabilmektedir (Middendorp, 2010: 64). Ayrica gilinlimiiz yazi
aileleri yeni bir yazi standardi olan OpenType sisteminde lretilerek ayni tasarim
ozelliklerine sahip glyphs adi verilen isaretler, yaygin olmayan dillerin harfleri,
numaralar, small caps (kiigiik biiyiik harf), matematik isaretleri, ligatiir gibi 06zel

karakterleri de kapsayan setler halinde tasarlanmaktadir.

Genis font ailelerine 6rnek olusturabilecek oldukca niifuslu bir aileye sahip “Thesis”
yazi karakteri, Luc(as) de Groot tarafindan tasarlanmis ve aralik 1994’de piyasaya
stiriilmiistiir. Thesis; TheSansTM, TheSerifTM ve TheMixTM isimli {i¢ alt aileye ve bu
ailelerin i¢inde sekiz agirlik (extra light, light, yari light, normal, yari kalin, kalin, extra
bold ve black siyah) ve her agirliktan 6 tiirevle (diiz, italik, expert ve expert italik - small

caps) olusarak tiim karakter ve pozisyonlari ile 144 farkli yazi tipine sahiptir’’.

TheSans Extratight
Thelons Extrol ghtitalc
THESaNS ExTRALIGHTCARS

Thefiry Extralight
TheMe Extralghtitahe
Theddix ExTRALIGHTCAPS

TheSer:f Exiralight
Theserf Extralghtitahe
TouzSzrir Exrralicurlars

TheSans semlokd
TheSans SemiBaldlialle
TueSans bemifoLpCaprs

TheMix SemiBald
TheMix SemniBalditalic
Tredlix Semibown Cars

TheSerif SemiBoid
Theserif SemiBaldhalic
THESERIE SEMIBOLDCAFS

TrisSans ErnnliciniCaesivara Tashix Extealicn A ssirai e THESEr EXTRaLIGHICARSIT  TreSans SemBotolapsitaiee TreMix SemiBoloCansiraie THRSZRIF Sa i otoCApsiTe

Expert % T Puer>Blrmw  Expert k PPur Y Bl Bxpert ¥ DRy Bl Expat % lapordBlroas  Expert % Poaed Exprt ¥ Sy
Expertinhe % 08l Expertitalic & P hseMedey Expertitnbe % PN Erperitalic # O Ahesy Expertitalic % M Aehes Expe riitnlic 4 00y Aedes
TheSans Light ThekixLight TheSerif Light Thesans Bold TheMix Bokd TheSerif Bold

TheSons Lghtitalc The Mty Irghtftale Thesertf bghtitahe Thefans Bakdftalic TheMix BokdHalic TheSer [ BotdHalic

THESans Lig HTCRPS TheMix LiGHTC 2P5 TrzSerir LicutCars TreSans BoLpCeps THENIx BaoCaps TuaSux:r BozpCars
Triefans Lo rCAPSITALIC TreeAdx LG urCarsitanic THESEREF LiGHTCAPSITALIC THESams BocoCapsiratic TreMix BowoCarsimauc TueSrure BoLDCAPS BrALIC
Expert % TP W Expert & PRy Elets  Expert w 9% Bletas Expett W $BuopTrene Expert b PBuerdTemew  Expest 4 90p o

ExperHinlic # 92 e Expertitalic # ™ me Aches= Expertialic % 0 Mas Aedes

Thesans sermlight Thehix Semilight Theterif SemiLight
The Sons Semilightitalic Theddix Serilighditalic Thesertf Sevulighi ltalic
THESanS SEmIlICHICaRs THEM X SEmLLIGHTCaps Tweszrir SEMILIGHTLATS

TrESans SemiscHTCAPSIFALIC THEM X SEalichTCArsitanic THESERE SEMIGHTCAPSITA

Expert k Oyl Experth MM BDems  Expart & (i’
Experiitalic % Mg, A) e Experiitalic % M PamrAci e Expertilalic # 0 g Aed e
TheSans Normal Therix Normal TheSe:!f Normal

Thesans Mormalltofic TheMix Normaltalic Theserif Normalltalic
TreSans NaRMALCAPS TrEM i NogsaLCaps THISEMF NoRMArLCaps
THESans MormalCarsitanic  TreMIa NoemarCassirane  THeSerir NormarCapeTar;
Expert k oW o Expertk OMup3Bl e Bxpert # OMue )Tl

Expertitalic % 9% tgha Expertitglic # 2% Aehes Experttalic # 9% Al

Experiitatic % Mg aAglem Experittalic % "Bor At Experitialic % 0 Ae) e

Thesans Extralold TheMiz IxtraBeld

ThaMix ExiraBekdtalic

TheSerli ExdmBeld
TheSans Extradalditalic Theferif EciraBoldTiakic
TrnSany ExteaBolaCars TrieMiz ExmeaBown Carr TemSyuir ExTraforpCar:
TweSans ExtaBowCarslmer THeMix Ex maBowoCarshiaik TRISxarr ExTRABOIDCAPS

Expert  Oum) Ewperl o *PasndTlomns  Expert % 0hunTheen
Expert Boic # Py g ) Exparttalic % P e At e Dxpertialic # 2045 Ache
ThaSans Blach Thubis Blask TheSari Blark

Thetans Badkftalic TheMix Sla ddtallc TheSerif EladeItalic
TrinSans BuacuCanrs Tranbix BLacwCa st Tarizmir BrasxCars

Thap farey FarwCansfranc TraMix BLacx Candyauc Tasirnr BracxCarsims
Expart ol m ) Bl  Evpart i Oaind By Bxpart w O R

Exparitalc # Py MEd e Erpertllalic & FUup NE) ws Exper@indic # g meh,

Gorsel 97. Luc(as) de Groot’un tasarladigi “Thesis” yazi ailesi.

37 http://www.fontfabrik.com/fofafon2¢.html (erisim:

22.02.2015)
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2.1.4. Karakter Se¢imi

Bicimsel ve tarihsel yapilarina gore 6zelliklere sahip olan yazi karakterleri, igeriginin
yani sira kendilerine has doku ve bigimleriyle de okuyucusuyla iletisime gegmektedir.
Her yaz1 karakteri alt yapisinda barindirdigr ozelliklerine gore bir karakter
sergilemektedir. “Sadece “yazi karakteri” tanim1 dahi s6z konusu 6genin bir karakteri,
bir stili oldugunu anlatmaya yeterlidir” (Ugar, 2004: 135). Bir tasarim iiriintiniin ruhunu
yansitmas1 gereken yazi karakteri, tasarimin izleyiciye dogru mesaji iletebilmesi i¢in
oldukca Onemlidir. Tasarima uygun yazi karakteri se¢mek, sabah elbise se¢gmeye
benzemektedir’®. Giin iginde giyilen giysiler hem giyenin {izerinde iyi gozitkmeli hem
de o giin yapilacak islere, gidilecek yerlere uyum saglamalidir. Yazi karakterleri de tipki

giysiler gibi hem i¢erige uyum saglamali hem de estetik bir sunum sergilemelidir.

Tasarim Uriiniiniin mesajin1 iyi iletebilecek bir yazi karakteri bulmanin yani sira, bu
irlinlin basarisindan bahsedebilmek i¢in segilen yazi karakterinin okunurlugu
(readability) ve okuturlugu (legibility) vazgecilmezdir. Benzer anlama geldikleri

diistintilen okunurluk ve okuturluk aslinda farkli anlamlar tagimaktadir.

“Okuturluk™ (legibility) bir gdz smavi gibi bir harf veya kelimenin tanimlanma kolayligi
iken, “okunurluk” (readability) anlamli bir ciimlenin zihindeki islemi gibi bir metnin kolay
anlagilabilirligi olarak acgiklanmaktadir. Tasarimcilar genellikle “okuturluk” ve “okunurluk”
tipografik deneyimin objektif ve siibjektif taraflar1 olarak ayirirlar. Bilim adamlar igin,
okunurluk ancak nesnel olarak okuma + kavrama hizi olarak &l¢iilebilir®.

Roman ya da gazeteler de kullanilan yazi karakterleri yiiksek okunurluga sahipken,
siislemeli ya da kaligrafik yazi karakterleri uzun okumalar i¢in uygun okunurluga sahip
degildir. Ozellikle topluma acik alanlarda yer alan bilgilendirme levhalarindaki yazi

karakterleri, yiiksek okuturluga sahip karakterlerden se¢ilmektedir.

*% http://www.smashingmagazine.com/2010/12/14/what-font-should-i-use-five-principles-for-choosing-
and-using-typefaces/ (erisim: 21.02.2015)

39 https://www.typotheque.com/articles/the _science of typography (erisim: 28.02.2015)
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Okunurluk i¢in tasarimciya metin tasarimda 6nemli gorevler diigmektedir. Rengin, harf
oOl¢iisiiniin, harf ve satir aras1 bogluklarin ve hizalamalarin dogru diizenlenmesi gibi pek
cok diisiinlilmesi gereken Ogenin yami sira tasarim irliniin hangi mecrada ve hangi
amacla uygulanacagi goz Onilinde bulundurularak tasarima, uygun font secimiyle
baslanmalidir. Ornegin ekran igin iiretilmemis yazi karakterlerinin ekran {izerinden
okutulacak bir e-kitap i¢in kullanimi, okunurlugu diisiik olmasi sebebiyle izleyici
acisindan rahatsiz edici olabilmektedir. Yine, yazi karakterinin hangi amagla
tasarlanmis oldugu bilgisinin edinilmesi, yaz1 karakterinin amacinin disinda bir alanda

kullanilarak islevsel sorunlar dogurabilme riskini ortadan kaldirmaktadir.

Tasarimda kullanilacak olan yazi karakterinin genis bir aileye sahip olmasi tasarimecinin
tasarim siirecinde daha 6zgiir olmasin1 saglayacaktir. Tasarim iiriiniindeki monotonlugu
kirmak, yinelenen dgeleri tanimlamak, metnin bir boliimiinii vurgulamak ve hiyerarsiyi
yaratmak birden fazla yazi karakteri ya da genis aileye sahip bir yazi karakteri
kullannominin sebeplerini olusturmaktadir (Middendorp, 2010: 104). Birden ¢ok yazi
karakterinin  kullaniminda, birbirine ¢ok benzerlerinin kullanimi1 hata  gibi
goriilebilmektedir ayrica bu tarz yazi karakteri kullanimlarinda karakterlerin “x
yiliksekligi’nin uyumu unutulmamalidir. Aynmi1 aileden iki yazi stilinin, font ya da
agirhigin birlikte kullanimi yaziyr birlestirmenin en kolay yolunu olusturmaktadir

(Willen ve Strals, 2009: 79).

Baski-kitap tasariminda, tasarimci kitapta hangi yazi karakterinin kullanilacagina
kitabin igerigine ve bi¢imsel 6zelliklerini bakarak karar vermektedir. Sec¢ilen bu yazi
karakteri, kitap metinin biiylikliigli ve okuyucu kitlesinin 6zelliklerine gore bir font
oOl¢iisii belirlenip diizgiin bir tipografi anlayisiyla dizildikten sonra basilip okuyucuya
sunulmaktadir. Bu asamada okuyucunun basilmis kitabin hangi yazi karakteriyle
iiretilecegi konusunda bir etkisi ya da talebi olamamaktadir ancak e-kitap yazi karakteri
secimiyle —her ne kadar tasarimci tarafindan se¢ilmis bir font yelpazesinden olussa da—
kullaniciya istedigi yazi1 karkateri ve yazi biiyiikliigliyle e-kitabi okuma firsati
yaratilabilmektedir. Her e-kitapta uygulanmiyor olsa da e-kitap iiretim ve yayim bi¢imi,
baski-kitabin tersine, bu uygulamay1 liretim asamasinda ekleme firsati vermektedir.
Gorsel 98.’de gosterilen Lewis Carrol’un “Alice’s Adventures in Wonderland”
(Alice’nin Harikalar Diyarindaki Maceralar1) isimli e-kitap, bu sekilde iiretilmis e-

kitaplara 6rnek olusturmaktadir.
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Gorsel 98. iTunes’dan iicretsiz olarak indirilebilen Lewis Carrol’un “Alice’s Adventures in
Wonderland” (Alice’nin Harikalar Diyarindaki Maceralari) isimli e-kitap, kullanicisinin
belirlenmis yazi karakterleri arasindan se¢im yapabilmesini saglamaktadir.
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2.1.5. Tipografi ve Yazim Kurallar1

Yazi, tasarimcil i¢in lizerinde diisiiniilmesi, ugrasilmas1 ve tasarlanmasi gereken bir
ogedir. Bir metin ancak yazi1 tasariminin dogru yapilmasiyla okunur hale
gelebilmektedir. Genellikle 6nemsenmeyen, ufak yazim, imla ve dizgi hatalar1 kitap
okumay1 iskence haline getirebilmektedir. Ozellikle kitap tasariminda baskin gorsel
ogenin tipografi oldugu diisiiniildiiglinde 1iyi bir dizgi ve yazimmin 6nemi tahmin
edilebilmektedir. Dogru tipografik tasarim sayesinde yazi, mesajin1 kesin ve temiz bir

dille okuyucusuna aktarabilmektedir.

Yeni tipografinin 6zl netliktir. Bu da onu hedefi “gilizellik” olan ve netlik anlaminda
gliniimiiz ihtiyag¢larini karsilamayan eski tipografinin tam zitt1 durumuna getirir. Bu mutlak
netlik giiniimiizde 6zellikle gereklidir ¢iinkii dikkatimizi ¢ekmeye ¢alisan ¢ok sayida yayin
arasinda ifade anlaminda ekonomi olduk¢a dnemlidir (Tschichold, derleme, 2010, s. 35).

Tipografi, siyah ve beyazlarin dengesinden meydana gelmektedir. Harflerin siyah
govdeleri kadar negatif alan1 olusturan beyaz bosluk da 6nemlidir. Bir metin blogunun
satirlar1 ya da harfleri arasindaki bosluklarin azlig1 ya da ¢oklugu okumayi imkansiz
hale getirebilmektedir. “Satir bosluk diizeni (linespacing/leading), harf dizgisi satirlar
arasma bosluklarin katilmasin1 ya da ¢ikartilmasini belirtir” (Sarikavak, 2014: 119).
Satir aras1 bosluk diizeni, kullanilan yazi karakterinin 6zelliklerine ve harf biiyiikliigiine
gore degiskenlik gostermektedir. Satir arasi bosluk, metnin genel yapisindaki tiim
dokuyu etkileyerek yazinin sayfa icindeki lekesel degerinin koyu ya da acik

goriinmesini saglamaktadir.

“Harf bosluk diizeni bastan basa (Sarikavak, 2014: 104)” (tracking), metnin boyunca
dizilen tiim harf aras1 bosluklarin diizenlenmesidir. Bu diizenleme yapilirken harfler ve
sozcikler arasindaki boslugun dengeli bir dagilim gostermesi amaclanmaktadir.
Boslugun azalmasi harflerin birbirine gereginden fazla yaklasarak harflerin birbirine
girmesi, boslugun artmasi ise harf araliklarinin agilarak kelimelerin artik bir grup olarak
gorilememesi anlamina gelmektedir. Her iki durumda da okuma eylemi oldukca

giiclesmektedir.
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Satir arasi bosluk diizeni
(leading), kullanilan yazi
yiiziiniin 6zelliklerine ve
harf biyiikliigiine gore

degiskenlik gostermekiedir.

Satir arasi bosluk, metnin
genel yapisindaki tim
dokuyu etkileyerek yazinm
sayfa icindeki lekesel
degerinin koyu ya da acgik

goriinmesini saglamaktadir.

Satir arasi bosluk diizeni
(leading), kullanilan yaz1
yliziiniin 6zelliklerine ve
harf biiyiikliigiinc gore
degiskenlik gostermektedir.
Satir arasi bosluk, metnin
genel yapisindaki tiim
dokuyu etkileyerek yazinin
sayfa i¢indeki lekesel
degerinin koyu ya da agtk
goriinmesini saglamaktadir.

Satir aras1 bosluk diizeni
(leading), kullanilan yazi
yiiziiniin 6zelliklerine ve
harf biiyiikliigiine gore
degiskenlik gostermektedir.
Satir arast bosluk, metnin
genel yapisindaki tiim
dokuyu etkileyerek yazinin

sayfa i¢indeki lekesel
degerinin koyu ya da agik

goriinmesini saglamaktadir.

Gorsel 99. Satir bosluk diizeni (leading)

Harfboghik diizeni bagtan basa Harf bosluk diizeni bagtan
(tracking), metnin boyunca basa (tracking), metnin

dizilen tiimharf arast bogluklarm boyunca dizilen tiim harf aras1
dizenlenmesidir. Bu dizenleme bosluklarin diizenlenmesidir.
yapihrken harfler ve sozciikler Bu diizenleme yapilirken
arasmdaki boghuim dengeli bir harfler ve sozciikler arasindaki
dagitim gostermesi boslugun dengeli bir dagilim
amaclanmaktadir. Boglufim gostermesi amaglanmaktadir.
azalmast harflerin birbirine Boslugun azalmast harflerin
gerefinden fazlayaklagarak birbirine gereginden fazla
harflerin birbirine ginmesi, yaklasarak harflerin birbirine
boglugun artmast ise harf girmesi, boslugun artmasi ise
aratiklarmm acilarak kelimelerin harf araliklarmin agilarak

artik bir grup olarak kelimelerin artik bir grup
gotiilememesi anlamma olarak goriilememesi anlamina
gelmektedi. Her ki durumda da gelmektedir. Her iki durumda
okumaeylemi oldukea da okuma eylemi olduk¢a
giiclesmektedir giiclesmektedir.

Harf bosluk diizeni bastan basa
(tracking), metnin boyunca
dizilen tim harf aras1 bosluklarin
diizenlenmesidir. Bu diizenleme
yapilirken harfler ve sézciikler
arasindaki boslugun dengeli bir
dagilim gostermesi
amac¢lanmaktadir. Boslugun
azalmast1 harflerin birbirine
gereginden fazla yaklasarak
harflerin birbirine girmesi,
boslugun artmasi1 ise harf
araliklarinin agilarak kelimelerin
artik bir grup olarak
gorilememesi anlamina
gelmektedir. Her iki durumda da
okuma eylemi oldukg¢a
gliclesmektedir.

Gorsel 100. Harf bosluk diizeni bastan basa (tracking).
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Yukarida anlatilan yazim yanlislari, bunlarin dogru uygulamasinin farkinda olmayan bir
tasarimcinin elinden hem baski-kitap hem de e-kitap icin yapilmasi miimkiin olan
hatalar1 kapsamaktadir. Ancak tiim bu tipografik hatalarin bilincindeki bir tasarimci
tarafindan tasarlanmis olsa bile baski-kitap ve e-kitap arasinda belirgin bir farklilik
ortaya ¢ikmaktadir. Baski-kitap iyi bir tipografiyle tasarlanip basildiginda okuyucunun
etkisiyle tasarimsal bir bozulmaya ugramazken, e-kitap baslangicta dogru tasarlanmis
olsa bile sahip oldugu en belirgin 6zelligi olan “etkilesim” nedeniyle kullanicinin etkisi
altinda tasarimsal bazi hatalar1 sonradan iiretebilmektedir. Ornegin e-kitap tasariminda
siklikla karsilagilan kullanicinin yazi Olgiisiinii biiyiitiip kiiciiltebilme fonksiyonu,
siklikla yaz1 6lgiisii biiylidiigiinde yanlis harf arasi bosluklar, paragraf hizalamasinda
sorunlar ve metin i¢inde nehirlere neden olmaktadir. Yine kullanicinin etkisiyle bozulan
paragraflarda dul ve yetim sozciikler ortaya c¢ikmaktadir. Tiim bu sorunlari ortadan
kaldiracak ¢oziimler e-kitap tasarim ve liretim asamasindayken tasarimci ve yazilimcilar
tarafindan bulunmalidir. Ornegin bir e-kitabin yazi biiyiitme fonksiyonu, harfler ve

satirlar arasindaki bosluklarla birlikte ¢alisir bigimde tasarlanmadir.

Gorsel 107. iTunes’dan yayimladig1 Lewis Carrol’un “Alice’s Adventures in Wonderland”
(Alice’nin Harikalar Diyarindaki Maceralar1) isimli e-kitap sayfa tasarimlarinda, kullanicinin
yaziy1 biiyiitmesi sonucu tipografik hatalar ortaya ¢ikmaistir.
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Gorsel 108. iTunes’un yayimladigi Jack London’in, “The Son of the Wolf” isimli e-kitap sayfa
tasarimlarinda, kullanicinin yaziyi bilyiitmesi sonucu olusan tipografik hatalar.

Gorsel 109. iTunes’un yayimladigi Jack London’in, “The Son of the Wolf” isimli
e-kitap sayfa tasarimlarinda, kullanicinin yaziy1 kiigiiltmesi sonucu olusan tipografik hatalar.
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2.1.6. Ekran Fontlari

Giliniimlizde gazeteler, dergiler, kitaplar, elektronik postalar, bloglar ve web siteleri
degisik olcii ve coziiniirliiklerdeki ekranlar {izerinden okunabilmektedir. Hizla gelisen
teknolojinin getirdigi ekranlar beraberinde dijital yaziy1 da her yere tasimaktadir. Fakat
siklikla goriilen ekran yazisinin temelinde biiylik bir sorun yasanmaktadir. Bu sorun
tipik modern yazi karakterlerinin —basili medyanin 1200 dpi (dot per inch)’dan oldukca
yiksek ¢oziiniirliigii i¢cin tasarlanmis olsa da— Oncelikli olarak bilgisayar ekran

¢cOziinlirliigl olan 720-960 dpi icin tasarlanmamis olmasidir*’.

Bu temel ve biiyiik sorun nedeniyle web tasarimcilar1 ¢ok uzun bir siire sinirl sayida
yazi karakterleriyle (Arial, Verdana, Georgia vb.) tasarim yapabilmistir. Yine ayni
nedenle tasarimcilar, yaziy1 ¢esitli dlgiilerde kullanildiginda gorsel olarak bozulmayan,
pikselin resimsel elemanlariyla olusturulmus “bitmap” adi verilen ekran goriintiisii
formatinda kullanmaktadirlar ancak bu tarz ekran goriintiileri yaziyr metin olmaktan
cikarip resim haline getirmektedir. Resim halindeki yazi, dijital metin olanaklarindan
kullanicty1 yoksun birakmaktadir. Yazi, ancak matbaa baski teknolojileri, glinlimiiziin
yliksek kaliteli dijital baski makineleri ve goriintii kalitesiyle onlara yaklasan e-
miirekkep tabanli ekranlarda tiim hatlariyla net bir bicimde goriintiilenebilmektedir. e-
Miirekkep tabanli ekranlarin disindaki ekranlardan okutmak s6z konusu oldugunda,
coziinlirliige dayali, piksel tabanli tipografik okunurluk ve okuturluk olduk¢a Gnem

tasimaktadir.

* https://www.typotheque.com/articles/hinting (erigim: 28.02.2015)
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Gorsel 110. iPad mini retina makro ekran goriintiisii.

Gorsel 111. e-Ink teknolojisiyle iiretilen Amazon Kindle 2 makro ekran goriintiisii.

Windows tarafindan tercih edilen TrueType ve Mac i¢in yaratilan PostScript olmak

iizere iki cesit ekran yazi (font) formati bulunmaktadir (Lupton, 2014: 14). Bu iki ¢esit
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format kendilerine has fayda ve zararlar saglamaktadirlar ancak Mac i¢in iretilen
PostScript yazi formati yazinin gorsel detaylarimi gostermekte daha basarili
sayilmaktadir. Iki format i¢in de uygulanan cesitli tarama (rastering) metodlariyla
“ekran fontuna cevirme” (hinting) adi verilen islemin sonrasinda yazinin ekran

iizerindeki okunurlugu arttirilmaktadir.

Ekran fontuna g¢evirme islemi ya da ekran iyilestirmesi, TrueType veya PostScript
fontlari, bilgisayar monitdrlerinde maksimum okunabilirlik i¢in ayarlama islemine
verilen isimdir*. Bu islemin temeldeki manti81 ekran lizerinde yazi karakterinin kii¢iik
ve ¢ok biiylik font Olciilerinde de okunmasimi saglayabilmek amaciyla, yazinin
piksellerden olusan bir grid sistemi iizerinde siyah beyaz, gri ve tonlar1 ya da renkli
piksel gibi yontemlerin kullanimiyla harflerin kenarlarinin  yumusatilarak —alt
piksellerinin Uretimiyle— tekrar ele alinmasidir. Bu islem olduk¢a zaman alic1 ve ince
ayrintilarin 6nemli oldugu bir islemdir. Ekran fontuna ¢evirme islemi yapilmis yazi
tiplerinde bile farkli font teknolojilerinin farkli yaklasimlari nedeniyle, ideal ekran
sonuglar1 garanti edilememektedir®. Ekran fontuna ¢evirme islemi; siyah ve beyaz
tarama, gri Olcekli tarama, Microsoft tescilli clearType tarama ve DirectWrite tarama

olmak iizere dérde ayrilmaktadir*”.

Gorsel 112. Orijinal Fedra Sans Screen Regular Ekran fontuna ¢evirme iglemi 6ncesi kontur
goruntiisii

*2 hitps://www.typotheque.com/articles/hinting (erisim: 28.02.2015)
* https://www.typotheque.com/articles/hinting (erisim: 28.02.2015)

* https://www.typotheque.com/articles/hinting (erisim: 28.02.2015)
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Gorsel 113. Ekran fontuna ¢evirme islemi (hinting) sonrasi ¢esitli biiytlikliiklerdeki “Fedra Sans
Screen Regular” yazi karakteri goriintiisii

Gorsel 114. Ekran fontuna ¢evirme islemi sonrasi ClearType ve DirectWrite taramalari.
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Gorsel 115. Ideal sekil, siyah-beyaz ve gri tonlama tarama.

Gorsel 116. Fontun goriiniise gore renkli pikselle ¢oziiniirliigiiniin artirilmast.

Dogru bir tasarim ve basim siirecinden sonra baski-kitap, gergek sayfa yapisiyla gercek
gorilintliniin biitiin imkanlarini sunarak okuyucunun goriintii kalitesiyle ilgili bir problem
yasamamasini saglar. Hali hazirdaki biitlin fontlarin baski-kitap i¢in kullanilabilmesi e-
kitaba kiyasla baski-kitabin iiretim isleminde bir basamagi ortadan kaldirmaktadir.
Tasarimci, daha e-kitap tasarim siirecinin basinda, ekran fontu mu, baski fontu mu
sorunuyla kars1 karstya kalmaktadir. Dogru fontla tasarim siireci dogru izlense bile, e-
kitabin kullanim siirecinde bir¢cok degisken goriintii kalitesini etkilemektedir. Nasil bir
cihazla okunmaya calisildigi, 6nemli bir degiskeni olusturmaktadir. Cihazin ekran
boyutlari, ¢ozliniirliigii ve hatta renk kalibrasyonu (ayarlar1) bile e-kitabin goriintiisiinde

azimsanmayacak 0l¢lide 6nem tagimaktadir.
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2.2.  Grid (Izgara) Sistemleri

Massimo Vignelli, “grafik tasarim, bizim i¢in “bilginin organizasyonudur” demistir
(Vignelli, e-kitap, 2010: 25). Tim grafik {iriinlerde oldugu gibi sayfa tasarimi da
icindeki bilginin organizasyonundan meydana gelmektedir, grid (1zgara) sistemleri ise
tasarimcinin bu organizasyonu saglarken en 6nemli aracin1 olusturmaktadir. Yatay ve
dikey ¢izgiler, siitunlar ya da modiillerden olusan tiim grid sistemleri tasarim boyunca
tutarlilik ve ritim yaratmaktadir. Grid sistemlerinin uygulanmakta olan bir¢cok ¢esidi
bulunmaktadir ve tasarlanan grafik iiriin her ne ise ona en uygun grid sistemini bulmak
veya yaratmak tasarimciya diismektedir. Ornegin bir kitap i¢in grid sistemi iiretilirken,

o kitabin 6l¢iisii, igerigi ve tasarim ruhu goz ardi edilmemelidir.

Antonine de Saint-Exupery’nin de dedigi gibi miikkemmellik, eklenebilecek daha fazla
bir sey kalmadiginda degil, c¢ikarilabilecek bir sey kalmadiginda elde edilmektedir
(Ambrose ve Harris, ceviri, 2013: 65). Sayfa tasarimi icin de bu mikemmellik
anlayisinin siirdiiriilmesi tasarim {irtiniintin iletisim amacina ulasabilmesine olanak
saglamaktadir. Grid sistemi, sayfadaki gereksiz dgelerin atilip sayfanin okuyucuyla net,
sade ve kolay bir bigimde iletisim kurabilmesine; tasarimci igin ise lirettigi tasarimi bir
disipline oturtmasina, sayfadaki beyaz alani kontrol ederek tasarimin genelinde
biitiinliilk ve ritim gelistirmesine ve iirliniiniin kendinden sonra da tasarimcisinin
kurallariyla devam ettirilmesine yaramaktadir. Gridle calismanin faydalar1 basittir;

berraklik, etkinlik, ekonomi ve devamlilik. (Samara, 2006: 67).

Josef Miiller Brockmann grid sistemi kullanimin1 agagidaki gibi ifade etmistir:

“Grid sistemi kullanimini; esaslara yogunlagmayi, nesnellik yerine 6znelligi gelistirmeyi,
yaratici ve teknik iiretim siireclerini rasyonellestirmeyi, renk, bicim ve malzeme dgelerini
biitiinlestirmeyi, ylizey ve bosluk iizerinde mimari hakimiyet elde etmeyi, pozitif ve ileriye
doniik bir tavir edinmeyi benimseyen, yapicit ve yaratici bir ruh ile olusturulan bir iste,
egitimin dnemini vurgulayan ve netlestiren iradeyi imgeler (2010: 63).”

“Gridde kullanilan diisey ¢izgiler i¢ ve dis marjinleri, siitunlar1 ve siitunlar arasi

bosluklari; yatay cizgiler ise iist ve alt marjinleri, siitunlar1 ve siitun uzunluklarini ve
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basliklarin konumunu belirler” (Hurlburt, 1978’den aktaran Tascioglu, 2013: 95). Sayfa
icerigi; gridi olusturan yatay-dikey c¢izgiler, siitunlar ve modiiller kilavuzlugunda

yerlestirilerek tasarlanmaktadir.

Vignelli, icerik ve grid sistemi arasindaki baglantiy1 kitap tasariminin temel gerceginin
icerigin tasiyiciyr belirledigi seklinde ifade etmistir (Vignelli, e-kitap, 2010: 25). e-
Kitap icin de ayn1 seyi sOylemek miimkiindiir; yani hem baski-kitap hem de e-kitap i¢in
grid sistemlerinin kullanim 6nemi ve icerigin grid sistemini belirlemedeki rolii aynidir.
Baski-kitap ve e-kitap arasindaki fark, daha dnce de belirtildigi gibi, e-kitabin baski-
kitabin tersine tasarlanip yayinlandiktan sonra kullanicinin etkilesimiyle degisiyor
olmasidir. Bunun en basit ornegi, e-kitabin tasarimi yapilirken kullanici tarafindan
kisisel kitap okuyucu cihazin tercihine gore dondiiriilerek hem yatay (landscape) hem
dikey kullanabileceginin diisliniilmesidir. e-Kitap sayfa tasarimi yapilirken, iki goriiniim

icin de uygun olabilecek esnek yapida bir grid sistemi gelistirilmelidir.

Tasarimcinin istegine ya da tasarimin gereklilikleri nedeniyle zaman zaman grid
sistemleri ¢ignenebilmekte ya da yer yer goz ardi edilebilmektedir. Bu durum tasarimda
ozellikle vurgulanmak istenilen Ogelerin ortaya cikarilmasini ve tasarimcinin iiretim

asamasinda daha 6zgiir hissetmesini saglamaktadir.
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Gorsel 117. Grid sistemleri.
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2.3. Kitabin Parcalan

Kitap, icerigini tagiyan sayfalarin biitiinlidiir. Bu sayfalar siralanis bigimlerine gore
tasidiklar1 islevsellikleriyle kitabin alt parcalarini olusturmaktadirlar. Bir kitap sadece
ana metni barindiran sayfalardan olusmamaktadir. Kitabin yiizli ayn1 zamanda reklami
olan kapagi, tiim sayfalar1 kuvvetlice bir arada tutan sirti, sayfalar1 dis etmenlerden

koruyan cildi ve kitabin fikrini veya bilgisini tasiyan i¢ sayfalariyla kitap bir biitiindiir.

Giliniimiiziin yeni kitab1 e-kitap, kodeks bi¢imindeki baski-kitaba kiyasla sanal ve
sayisal yapist nedeniyle anatomik olarak elle tutulamaz bir bigimdedir. Bu nedenle
kitabin parcalarimi olusturan sert, kalin veya degisik malzemelerden iiretilmis bir
kapagin; kumas veya deriden lretilmis bir cildin; dokusu, gramaji ve ¢evrilme sesiyle
sayfalarin dokunsal hazzindan kullanictytr mahrum birakmaktadir ancak e-kitabin
parcalar1 da baski-kitabin tiim parcalarina benzer nitelikteki 6zellikleriyle amacina
uygun bir kullanim sunmaktadir. 11k bakista parcalar: baski-kitaba benzetilse de, aslinda
gorevleri ve bigimleri bakimindan kullaniciya kitap okuma eylemi sirasinda eskiden var
olmayan yeni aliskanliklar kazandiracak kadar degisiklik gdostermistir. e-Kitabin sahip
oldugu etkilesim, kullaniciyr tiim bu parcalara dokunarak hareket -ettiriyormus

izlenimini yaratmakta ve yeni deneyimlerle yeni bigimler gelistirmektedir.
Her ne kadar kullanicinin dokundugu —ayn1 zamanda e-kitab1 elle tutulur hale getiren—

kitap okuyucu gereclerin (PDA, Personal Digital Asistant) kullanimi olsa da e-kitabin

parcalarindan bahsederken bu cihazlar1 e-kitaba dahil etmek anlamsiz olacaktir.
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Gorsel 118. Kitabin parcalart
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2.3.1. Kapak ve Diger Sayfalar

Bir kitapcida hep bir agizdan bagirip kendini gostermeye calisan kapaklara sahip
ylzlerce kitap bulunmaktadir. Raflarin arasinda dolasilitken g6z sayisiz kitaba
takilmaktadir ve bunlarin arasinda sirf kapagi ilging diye bakilan bircok kitap
bulunmaktadir. Siiphesiz, kapak kitabin ambalajin1 olusturarak (Tasgioglu, 2013: 86)
okuyucusuna reklamini yapan, igeriginin fikrini veren ilk ogesidir. Kapak, bir kitabin
okuyucusuyla ilk iletisimi ve iceriginin basit bir grafik temsilidir (Drew ve Sternberger,
2005: 8). Bu nedenle bir kitap kapagi hem icerigini iyi temsil etmeli yani iginde
olmayan1 vadetmemeli hem de diger kitaplardan ayrilarak dikkatleri {izerine ¢ekmelidir.
Tasariminin yani sira kitap kapaginin, dogdugu giinden bugiine bir baska islevi de

kitabin i¢indekini tipki bir midyenin i¢indeki inciyi korudugu gibi saklayip korumasidir.

Gorsel 119. Japon yazar Haruki Murakami’nin Noma Bar tarafindan tasarlanan kitap kapak
tasarimlari.

150



Hem islevsel hem de tasarimsal anlamiyla kitap kapagi, tasarimcilara ve illiistratorlere
sonsuz yaraticilik olanagr sunmaktadir. Giinlimiiziin baski ve baski sonrasi liretim
teknolojileri tasarimcinin yaraticiligiyla birlestiginde pek ¢ok degisik kitap kapag:
yaratilmasina olanak saglamaktadir. Metal, plastik, deri, mukavva gibi pek cok degisik
malzeme kitap kapagi tasariminda kullanilmaktadir. Kitabin kapagi ve sirt1, sayfa i¢in
kullanilan kagidin kalinligina ya da malzemenin cinsine ve sayfa sayisina bagli olarak

degismektedir.

Gorsel 120. Peter Mendelsund tarafindan tasarlanan, Katka’nin yazdig kitap kapaklart.

Kapak; on kapak, arka kapak ve sirttan olusmaktadir. On kapak genellikle arka
kapaktan daha biliyiik bir gorsel etkiye sahiptir, 6n kapak ilan ederken, arka kapak
hatirlatir; 6n “merhaba” derken, arka “giile giile” der (Haslam, 2006: 161). Kapagi
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olusturan tiim bu alt 6geler kitabin gorsel sunumundaki onemli paylari nedeniyle
hiyerarsik siralarina gore kitabin adi, yazarin adi, yaymcinin logosu gibi bilgileri
iizerlerinde barindirmaktadirlar. ISBN (Infernational Standart Book Number), fiyat
etiketi ve barkod oOzellikle arka kapakta yer almaktadir. Baski-kitabin kapaginda
bulunan ve kimligini genetik kodu gibi belirleyen (Tascioglu, 2013: 86) ISBN
numarasi, baski-kitabin ciltli ve karton kapakli siirlimlerinin iki farkli ISBN tasimasi
durumuna benzer bir bigcimde, farkli e-kitap formatlarinda (EPUB3, PDF, iBooks,
MOBI gibi) hazirlanmis e-kitaplarin da her birine farkli ISBN numaralar1 verilerek e-

kitaplarin kimligi belirlenmeye ¢alisiimaktadir®.

Okuyucu i¢in kapak, kitabin ytiziidiir. Yillar 6nce okunmus bir kitab1 gérmek okuyucu
icin eski bir tamidig1 gérmek gibidir. Bu nedenle kitabin ilk ele alindigi, kapakla
okuyucunun ilk temasi, dokunsal ve duygusal bir iliski olarak tanimlanabilmektedir,
tam olarak bu tarz bir iletisim kurulamasa da e-kitap tasariminda da kapaktan
bahsetmek miimkiindiir. e-Kitaplarin sunumu, kapaklari yardimiyla yapilmaktadir.
Internet ortaminda kullanici tarafindan goriilen e-kitap kapagi ilk goriintii olarak
kullanicinin aklinda yer etmektedir. Kullanici e-kitabi satin aldiktan sonra e-kitap
okuyucu cihazinin masaiistiinde e-kitaba ait kiiglik bir ikon géormektedir. Kullanici bu
ikona dokundugunda e-kitap acilmakta ve genellikle kapakla tutarli olarak tasarlanmis
bir arayiiz kullaniciy1 karsilamaktadir. Eger kullanict Apple firmasinin iPad’lerinden
birini kullantyorsa bu aygit i¢in iiretilmis olan “iBooks” uygulamasi e-kitaplar1 gercek
bir kitaphikta dizilmis gibi gosterdigi i¢in kullanict e-kitabin kapagmin kiiciik
boyutlardaki halini bu raflarin birinde goriip kitab1 tantyabilmektedir.

* http://sistematik.net.tr/e-kitaplarda-isbn-kullanimi/ (erisim: 08.03.2015)
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Gorsel 121. iPad ekraninda “iBooks” uygulamasi ekran goriintiisii.

Baski-kitap ve e-kitap parcalarindaki okuma bigimi ve siralama bakimindan en biiyiik
degisiklik i¢indekiler, kiinye bilgileri, sozliik, kaynakca ve dizin sayfalarinda olmustur.
Baski-kitapta sirasiyla gormeye alistk oldugumuz, kitap hakkinda bilgi veren “6n
bilgiler sayfalar1”, yazarin tesekkiir ve okuyucularina yapmak istedigi agiklamalarin
bulundugu “aciklamalar sayfalar1”, kitabin i¢inde neyin kaginci sayfada oldugunun
bilgisini veren ‘“icindekiler sayfasi”, “sozlik” ve ‘“kaynakc¢a” sayfalar1 e-kitabin
etkilesim 6zelligi nedeniyle —eger e-kitap bir baski-kitabin dijital kopyas1 degilse— alisik

oldugumuz dizilimde goriilmemektedir.

e-Kitapta, baski-kitaba benzer bi¢cimde, “icindekiler sayfasi” islevselliginin 6n planda
olusu nedeniyle kolay anlasilir bir bigimde tasarlanmaktadir. Genellikle liste veya tablo
bi¢iminde basliklar ve bu basliklara karsilik gelen sayfa numaralar1 seklinde dizilen
icindekiler sayfasi, baski-kitaba kiyasla e-kitapta ¢ok daha oOnemli bir islevsellige
sahiptir. Oyle ki, baz1 e-kitaplarda ilk agilan arayiiz dogrudan igindekiler sayfasina
girmekte ve acilan tiim katmanlar tekrar bu icindekiler sayfasina donmektedir.
Dolayisiyla baski-kitaptaki gibi okuyucu yatay bir okuma sistemi i¢inde olmak zorunda

kalmadan daha direk ve secici bir okuma eylemi gerceklestirmektedir.
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Kaynake¢a, dizin ve sozlik i¢in baski-kitabin en son sayfasina gitmek zorunda olan
okuyucu, e-kitapta her sayfadan sayfanin belirli yerlerine konmus diigmeler (butonlar)
sayesinde bu boliimlere ulasabilmektedir. Ayrica baski-kitapta yazarin ya da editoriin
secimleriyle siirli kalan sozliik verilen linkler sayesinde internetin ulasabildigi her
adrese gidebilmektedir. Baski-kitabin vazgeg¢ilmezlerinden olan, 6nemli terim, 6zel
1sim, kavram ve sozciiklerin hangi sayfada yer aldigini gosteren liste bicimindeki “dizin
sayfas1”, bazi e-kitaplarda hala kullanilsa da, bircogunda tamamen yok olmustur. Dizin
yerine her sayfadan ulasilabilen “arama” diigmesi sayesinde kullanic1 hizla istedigi

sOzcligli tlim kitapta tarayip, istedigi sayfaya ulagabilmektedir.

Baski-kitabin e-kitapla birlikte degisen parcalarindan bir de kitap ayracidir. Baski-
kitapta siklikla kurdele ya da benzer bir kumastan yapilan kitap ayraci, okurun kitabin
sayfalar1 arasinda nerede kaldigim1 belirleyen veya Onemli gordigii sayfayi
digerlerinden ayirmay1 saglayan parcasini olusturmaktadir. Her baski-kitapta yer almasa
da siklikla kalin kitaplarda kullaniciya kolaylik saglamak veya kitabin kalinligina
bakilmaksizin tasarimin ogesi olarak kullanildigi goriilmektedir. Ayrica kitabin
blinyesinde yer almayan sonradan sayfalari arasina eklenen, c¢esitli malzemelerden
iretilmis pek cok kitap ayraci 6rnegi bulunmaktadir. Kitap ayract pek ¢ok e-kitapta
kullanilmaktadir. Hatta baski-kitaba oOykiiniilerek e-kitaplarin ¢ogunda kitap ayraci
bilgisi, bir kurdele ikonuyla kullaniciya verilmektedir. e-Kitap icindeki kitap ayraci,

baski-kitaptakine benzer nitelikte islevsellik gostermektedir.

Baski-kitap ve e-kitap parcalar1 arasinda, islevsellik ve hiyerarsi siralamalarinda 6nemli
degisiklikler goriilmektedir. Kitap ve parcalar1 gelisen malzeme, okur/kullanici
aligkanliklar1 ve giliniin getirdigi ihtiyag¢lar1 karsilamak amaciyla daha pek ¢ok degisime

ugrayacaga benzemektedir.
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UCUNCU BOLUM

GORSEL ILETIiSiM VE ETKILESIiM BAKIMINDAN KiTAP
ve

e-KITABIN INCELENMESI

1. MESAJ, iLETiSIM, GORSEL MESAJ iLETEBILME OLANAGI

“Iletisim, gdnderici ve alic1 olarak adlandirilan iki insan ya da insan grubu/kitlesi
arasinda gerceklesen bir duygu, diisiince, davranis ve bilgi aligverisi olarak
tanimlanabilir” (Becer, 2006: 11). Insanoglu duyu organlar1 araciligiyla cevresinden
aldig1 verileri zihninde algilamakta ve yine duyu organlari sayesinde aldig1 mesajlara
geribildirimler  verebilmektedir, tiim bu slirecin sonucunda ise iletisim

gerceklesmektedir.

Gonderici || Mesaj Ly Riggjm .| Alc

* Geribildinm

Gorsel 122. Iletisim siireci semasi.

“Amerikali yazar D.K. Berlo’ya gore bilinen ya da deneyim kazanilan her sey; gorme,
isitme, dokunma, tat alma ve koklama gibi duygular araciligiyla bilince yerlesir (Becer,
2006: 24).” Insanin sahip oldugu duyularin uyarilmas: ve iletisimin etkililiginde dogru
orantil1 bir gelisim gozlenmektedir (Onursoy vd., 2012: 5). Duyularin her birinin bilgi
almadaki giicii ayn1 oranlara sahip degildir. John Locke, Ingiliz filozof ve arastirmaci,
insanin 0grenmedeki duyusal oranlarin1 %1 deneyerek, %2 dokunarak, %4 koklayarak,

%10 duyarak, %83 gozlemleyerek seklinde belirlemektedir (Ugar, 2004: 61).
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fletigim Gorsel fletisim
Tasarimi Tasarimi

Gorsel 123. Iletisim iginde gorsel iletisimin yeri.

Gorme duyusunun 6grenme tizerindeki etkisinin diger duyulara gore daha biiyiik orana
sahip olmas1 nedeniyle gorsel iletisim; 6grenme ve iletisim i¢inde biiyiik yere ve 6neme
sahiptir. Temel gorevi iletisim kurmak olan grafik tasarimci, birgok iletisim organinda
mesajin  dogru iletilebilmesi ve dogru algilanabilmesini saglamak icin bilgiyi

gorsellestirmektedir.

Kitap ise, yine grafik tasarimci elinde tasarlanmus, kitlelerle iletisim kurmay1 saglayan
yegane gorsel, dokunsal, isitsel ve zaman zaman da tatsal —yenebilir malzemeyle
iretimi yapilmis kitap Ornekleri bulunmaktadir— iletisim aracidir. Gorsel 124.’deki
lazanya yapabilmek i¢in yenilebilir bir kilavuz 6zelligi tasiyan “The Real Cookbook™
(Gercek Yemek Kitab1) isimli kitap, Alman tasarim stiidyosu Korefe taratindan
Gerstenberg yayinevi i¢in yaratilmistir. Kitabin her sayfasi agilmis taze makarnadan
olusmaktadir ve kullanict bu sayfalarin tizerindeki yemek yapimi icin gerekli adimlari
okuyarak kitab1 kullanmaya baglamaktadir. Daha sonra lazanya yapraklar: kitabin igaret
ettigi sekilde malzemelerle doldurulduktan sonra firia verilerek pisirilebilmektedir. Bu
yemek kitabi, okunabilen pisirilebilen ve ayni zamanda yenilebilen bir kitap olma

ozelligi tasimaktadir.
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Gorsel 124. Alman tasarim stiidyosu Korefe tarafindan tasarlanan “The Real Cookbook™
(Gergek Yemek Kitabi) isimli kitap gergek lazanyadan olugsmaktadir.

Gorsel 125. 2011 yilinda “Love Agency” (Love Ajansi) tarafindan “Mint Vinetu” isimli kitapgi
icin yapilmis afis tasarimlari, okur ve kitap iletisiminin okur {izerindeki bu etkisinden yola
cikilarak tiretilmistir.
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Genelde kitabin, okuruyla ancak igindeki metnin okunmasiyla iletisim kurdugu
disiiniilmektedir. Dogru tipografi tasarimiyla {iretilmis, etkili mesaja sahip bir kitap
okuru i¢ine almakta, okur cogunlukla gercek diinyadan kopup kitabin iginde
kaybolmaktadir. Okunan bu kitap roman, hikaye, oykii vb. tiirde ise okuyucu siklikla
ana kahramanda kendini bulmaktadir. 2011 yilinda “Love Agency” (Love Ajansi)
tarafindan “Mint Vinetu” isimli kitap¢i i¢in yapilmis afis tasarimlari, okur ve kitap

iletisiminin okur {izerindeki bu etkisinden yola ¢ikilarak tiretilmistir (Gorsel 125.).

Kitabin okuyucusuyla iletisimi, sadece i¢inde barindirdigi kelimelerin goriiliip
algilanmasinda ibaret degildir. Kitap, kapagi, cildi, kalinlig1 ve sayfalarmin dokusu,
iretildigi kagidin veya malzemenin rengi, gramaji, sesi gibi bi¢imsel ve duyusal
ozellikleriyle de okuruyla iletisime gegen iic boyutlu somut bir kitlesel iletisim
nesnesidir. Oncelikli olarak kitap, kapagi araciligiyla okuruyla iletisim kurmaktadir.
Kapak, kitaba dair okurun zihnindeki kodlanmis imgeyi olusturmaktadir ve siklikla bu
imge kitabin i¢indekilerle okuma eylemi boyunca iligkilendirilmektedir. Okur kitab1
eline aldig1 andan itibaren kitab1 her agip kapayisinda kapakla iletisim kurmaktadir.
Sonrasinda okur ve kitap iletisimi kitabin sayfalariyla devam etmektedir. Sayfanin
kalinligim belirleyen gramaji, dokusu, tretildigi kagidin tiirii, baski teknigi ve hatta
mirekkebi bile okur i¢in kitaba dair bazi hisler uyandirmaktadir. Tiim bu bigimsel
ozelliklerin ardindan icerdigi metnin okunmasiyla kitap, alicist olan okurla iletisiminin

ikinci basamagina gecebilmektedir.

Her iletisim bi¢ciminde oldugu gibi, kitabin iletisiminin sonucu da alic1 ilizerinde
yarattig1 etkiye karsilik gelmektedir ve bu etki geribildirimi iyi ya da kotii yonde
beslemektedir. Iletisim siirecinin son asamasi olan geribildirim, bir mesaj hakkinda
alicinin gondericiye dolayli ya da direk olarak yaptig1 geri doniitlerdir. Bir kitle iletisim
organi olan kitap i¢in geribildirim, alic1 olan okurun gonderici olan yazara kitapla
kurudugu iletisimin sonucunda biraktigi olumlu ya da olumsuz etkinin bildirilmesi
seklindedir. Geribildirim kitabin mesajinin yan1 sira kitabin bigimiyle de ilgili

olabilmektedir.
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Okur i¢in kitap, bicim ve icerigiyle bir biitiindiir dolayisiyla bir kitabin mesaj1 ve
bicimsel 6zellikleri bir biitiin olarak distiniiliip tasarlanmalidir. Bigimsel 6zellikleri
bakimindan zayif —kotii bask: kalitesine veya tipografik hatalara sahip metin tasarimi
gibi— fakat mesaj1 ¢ok etkili ya da ¢ok 1yi tasarlanip etkili bigimsel 6zelliklere sahip ama
anlasilmaz ya da karmasik mesaj tasiyan bir kitap okuruyla dogru iletisim
kuramayacaktir. Kitabin iletisimi agisindan bi¢im ve igerik birbiriyle ortlisen biitiinlesik

bir yapiy1 olusturmaktadir.

Iletisimin tiim bigimlerinde oldugu gibi, kitapta da okurun yani alicinin geribildirimleri
sayesinde dogru iletisim kurulup kurulamadigi anlasilmaktadir. Kitle iletisiminde
yapilan geri bildirimin direk ve hizli yapilamamasi (Becer, 2006: 26), internet
kullannminin yayginlagsmasiyla neredeyse ortadan kalkmistir. Kitap hakkindaki
gorlslerin yazara ya da yayinciya internet ortami yardimiyla yapilmasi, kitabin
geribildirimine hizli ve dogrudan 1s1k tutmaktadir. Bu geribildirimlerin yan1 sira maddi
degere sahip ve kar amaci giidiilen bir {iriin olan kitabin piyasa degeri anlamina gelen

satig rakamlar1 da, kitle tizerindeki etkisini ya da popiilerligini gostermektedir.

Kitabin okuruyla iletisimi s6z konusu oldugunda, igeriginden ¢ok bicimsel 6zellikleriyle
on plana c¢ikan sanat ve sanatgi kitaplarini, diger kitap tiirlerinden ayri tutmak
gerekmektedir. Bu tip kitaplarda okur; izleyici ya da hem okur hem izleyici olabilir. Bir
tasarimc1 ya da sanat¢1 tarafindan iiretilen sanat ve sanatgi kitabi, kitlesel bir iletisim
kaygis1 olmadan iiretilmis yani tek bir adet ya da sinirli sayida iiretilmis olabilmektedir.
Sanat veya sanatci kitab1 izleyeniyle iletisim kurmak i¢in metne sahip olmak zorunda

degildir, sadece kendi bi¢cimsel yapisiyla izleyenine mesajin1 verebilmektedir.

Yiizyillardir bilgiyi aktaran bir iletisim araci olan kitap, kodeks formundan bu yana
daha kolay kullanilabilir, Gutenberg’in matbaa teknolojisi ile daha ¢ok tretilebilir ve
glinlimiiziin e-kitab1 ile daha ¢ok sayida tasinabilir ve hizla yayilabilir hale gelmistir.
Kitabin son bi¢imi, bilginin aktarimi olan iletisimin daha hizli yayilacagi anlamina gelse
de aslinda gelisim evresinin basindaki e-kitap, bir iletisim araci olarak simdilik baski-

kitabin gerisinde kalmaktadir. e-Kitap, kodeks formunun disindaki sanal ve sayisal
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yapisiyla anatomik olarak elle tutulamaz bir bigimdedir. Onu elle tutulur hale getirense

ekrana sahip bir bilgisayar, e-okuyucu ya da tablet bilgisayarin kullanimidir.

Glinlimiiziin yliksek ¢oziintirliiklii ekranlar1 bile gercek goriintii kalitesine maglup
olmaktadir. Nielson Norman Grup tarafindan 2010 yilinda, yirmi dort kullanici lizerinde
yapilan arastirma sonuglar1 baski-kitap okumasinin e-kitap okumasindan ¢ok daha hizli,
giivenilir ve kullanicilarin geleneksel kitabin okumasinin elektronik aygit kullanmaktan
daha rahatlatici oldugunu belirttigini gdstermektedir*®. Bu durum, kullanict ve e-kitap
iletisimi icin olumsuz bir etken olusturmaktadir. Ekranli bir elektronik cihaz {izerinden
okunmasi iletisimi agisindan bazi sorunlart ortaya cikarsa da, e-kitap kullanimi bazi
avantajlar1 da beraberinde getirmektedir. Iletisim {izerindeki en biiyiik faydas, e-kitabin
internet iizerinden edinilmesiyle bilginin hizla, ucuz ve kolayca yayilmasini
saglamasidir. Teknolojinin bu denli yaygin erigimi, diinya goriisiinii gelistirmekte, bilgi

paylasimina gotiirmekte ve yaraticiligi tesvik etmektedir (Rogal, ¢eviri, 2012: 1).

e-Kitap kullanimi, getirdigi yeni okuma bigimleri ve yeni viicut dillerinin hizlica yaygin
kullanilir hale gelisi, Becer’in de belirttigi gibi iletisim becerilerinin pek ¢ogunun
sonradan dgrenilebildigini (2006: 11) kamitlamaktadir. Oteden beri baski-kitapta
kullanilan okuma bi¢imlerinin bazilar1 “segici okuma” gibi, “dogrusal okumada” da
hakim bigim haline gelmistir. Ozellikle Kindle ve ePub formatli e-kitaplar, geleneksel
kitaba benzer nitelikte baslangictan sona dogrusal bir okuma bi¢imi sunarken, internetle
birlikte gelisen —Google Books’un sundugu okuma bi¢imi de olan— Lupton’nin “secici
okuma” (selective reading) seklinde adlandirdigi hedef odakli okuma bicimini de
sunmaktadir (Lupton, 2014: 80-82). Kullanici neredeyse tiim elektronik metinlerde
bulunan “arama” aracina istedigi kelimeyi yazarak artik sadece ilgilendigi boliimleri

okuyabilmektedir.

*¢ http://www.nngroup.com/articles/ipad-and-kindle-reading-speeds/ (erisim: 04.04.2015)
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Gorsel 126. Google Books “Meggs’ History of Graphic Design” kitabi ekran goriintiisii.

Gérsel 127. Illiistrasyonunu Joon Mo Kang’in yaptig1, okuma araglari ve arama bigimleri
semasi.

Yine “bilgilendirici okuma” (informative reading) ve sozliik okumasinin tipik drnegini
olusturan “danmisma okumas1” (consultative reading) (Middendorp, 2010: 20) i¢in de
yapilan “secici okuma”, okurun genellikle aramaya kitabin en bagindan baslamadan ilk
olarak ilgilendigi pargaciklari ortaya ¢ikarmak icin metni tarayacagi okuma bigimlerini

olusturmaktadir. e-Kitabin sundugu “yasayan metin” yani “elektronik metin” tiim bu
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okuma bigimlerinde kullanicinin ihtiyacina yonelik bir okuma eylemi sunmakta ve
bilginin iletimi a¢isindan e-kitab1 daha etkin duruma getirmektedir. Ayrica e-kitaplar
sahip oldugu hipermetin 6zellikleri ile kullanicisina internet ortamindaki hizli ve giincel
tiim bilginin kapilarim1 agmaktadir. Ses, video, ii¢ boyutlu ima;j gibi etkili ¢coklu medya

ozellikleri, e-kitap aracilifiyla 6grenmeyi daha doyurucu ve giiglii kilmaktadir.

Ogretme ve Ogrenme materyalleri acisindan bakildiginda ise ozellikle e-kitaplar,
egitimciler ve 6grenciler arasindaki etkilesimi artirmay1 sagladigi i¢in uzaktan egitimin
gelistirilmesinde potansiyele sahiptir47. Etkilesimli e-kitaplar; zengin icerikleri, {ist
diizey etkilesimleri ve erisilebilir olmalari nedeniyle ag¢ik ve uzaktan Ogrenme
sistemlerinde anlamli 6grenmeyi desteklemek, Ogrenenlere bagimsizlik ve esneklik
saglamak anlaminda etkili 6grenme malzemelerini olusturmaktadirlar (Bozkurt,
2013:122). Bu nedenlerle e-kitaplarin acik ve uzaktan egitim veren {iniversiteler

tarafindan siklikla kullanildig1 goriilmektedir.

Kullanicisiyla gorsel ve isitsel olarak iletisime gegen e-kitap, etkilesim oOzelligiyle
dokunsal olarak da kullanicisiyla iletisim kurmaktadir. Her ne kadar kullanic1 dijital bir
ekran araciligiyla sanal bir dokunma eylemi gergeklestiriyor olsa da gelisen teknoloji
sayesinde etkilesim, gerceginin olduk¢a iyi kopyasi haline gelmistir bu nedenle
kullanic1 etkilesim 6zelliginin kullanimi sirasinda eskiye nazaran ¢ok daha dogru ve
zamaninda tepkiler almaktadir. Bu da kullanicinin dokunma duyusunun da etkin olarak
kullanildig1 tiim duyulara hitap eden bir iletisim siirecini gergeklestirmektedir. Fakat e-
kitapta etkilesimin kullanimiyla ilgili, bazen sadece elektronik {iriinleri birbirinden
farklilastirmak bazen de telif hakk: olan patentli iiriinlerin 6zelliklerinin disinda bir dil
yaratmak i¢in rakip firmalarin her birinin “gestures” adi verilen kendi viicut
hareketlerini (jestlerini) ve etkilesim dilini gelistiriyor olmasi oldukca biiylik bir
kullannm sorununu ortaya c¢ikararak, e-kitap ve kullanict iletisimini sekteye

ugratmaktadir®®.

*7 journals.tdl.org/jodi/article/view/90/89 (erisim: 20.03.2013)

*® http://www.jnd.org/dn.mss/opportunities_and_ch.html (erisim: 04.04.2015)
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Tiklamak Cift Tiklamak Siriiklemek Fiskelemek

Tap Double tap Drag Flick

Parmak ucunuzla Parmak ucunuzla Parmak ucunuzu Parmak ucunuzla
kisaca hizlica iki kez temasi kaybetmeden ylzeyi

ylzeye dokunun yuzeye dokunun ylzey Uzerinde hizlaca stpurin

hareket ettirin

Sikistirmak Genisletmek Basmak Basmak ve tiklama
Pinch Spread Press Press and tap

iki parmaginizla ylizeye iki parmaginizla ylizeye Uzunca bir sire Bir parmaginiz ve
dokunun ve onlari dokunun ve onlari ylzeye dokunun net bicimde
birbirlerine yaklastirin birbirlerine uzaklastirin ikinci parmaginizla

yuzeye dokunun

Basmak ve siiriiklemek Déndiirmek
Press and drag Rotate
- @ @ - @@ -
Bir parmaginizla ylizeye iki parmakla ytizeye
basin ve ikinci parmaginizi dokunun ve saat yéniinde
temasi kaybetmeden ylzey veya saat yoninun tersine
Uzerinde hareket ettirin hareket ettirin

Gorsel 128. Craig Villamor, Dan Willis, ve Luke Wroblewski tarafindan gelistirilen
etkilesimli ekranlar igin tretilmis temel viicut dili jestleri.

Gorsel 128.’de goriilen ve benzer baska viicut hareketi dilleri, gelisen teknolojiyle
birlikte ¢ok yeni edinilmis ancak hizla aligkanlik haline gelen davranis bi¢imleridir. Her
ne kadar hizla 6greniliyor olsa da firmalar arasindaki kullanim dillerinin farklilig1 ve
bazen de tutarsizligi e-kitap kullanimi agisindan fayda saglayacak bir ara¢ olan viicut

dili/el hareketlerini, karmasa ve kafa karisiklig1 yaratan bir hale getirmektedir.

Kitap iiretiminin ana sebebi tasidigi bilgiyi ya da fikri yaymasidir ve bu da ancak
saglikli bir iletisimin sonucunda ortaya ¢ikabilmektedir. Baski-kitap veya e-kitap icin
asil olan i¢indekinin okur ya da kullaniciyla paylasilmasidir. Baski-kitabin m1 e-kitabin

m1 kullanilacagi, alicinin, okur mu kullanici m1 olmak istedigiyle ve alicinin
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yeterlilikleriyle ilgilidir. Saglikli iletisim kurulabilmesi i¢in, iletisimin her alaninda
hedef kitle oldukc¢a iyi taminmalidir. Ciinkii iletisim bi¢iminin ve aracinin dogru
secilmesi ve gonderim seklinin dogru tasarlanmasinin yaninda, alicinin bilgi, davranas,
iletisim yetenegi ve kiiltiirel altyapi gibi nitelikleri de iletisimde 6nem tasimaktadir
(Becer, 2006: 23-24). Bir iletisim tasarimi irlinliniin basar1 degerlendirmesi hedef
kitlenin bilgisi, yaklasimi ve davraniglarindaki etkinin Olclilmesiyle miimkiin

kilimabilmektedir (Choukeir, ¢eviri, 2013: 1).

“Etkili iletisimin sirlarindan birisi de; gondericinin, farkli ilgi alanlar1 olan, gittikce
daha fazla uzmanlasan ve ancak ortak ilgi alanlar1 nedeniyle biraraya gelen bir insan
topluluguna seslenme durumunda oldugunun bilincine varmasidir (Becer, 2006: 16)”.
Internetle biiyiiyen yeni nesil i¢in e-kitap; baski-kitaba kiyasla giindelik aliskanliklarina
benzerligi nedeniyle daha cazip gelebilmektedir. Interneti ve ekran kullanimini eski
aliskanliklarinin yerine bir tiirlii oturtamayan okurlar i¢in ise baski-kitap kullanimai, e-
kitaba kiyasla ¢ok daha giivenilir, rahat ve kullanigli olabilmektedir. Bu da yeni nesil

kullanici i¢in e-kitabin daha uygun bir iletisim araci olabilecegini gosterir.

Gorsel 129. Tablet bilgisayar kullanan kii¢iik ¢cocuk.
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2. SES, HiS ve 3. BOYUT

Sesler, isitme organlarimiz araciligiyla algilanarak iletisim kurmamizi ve cisimleri
tanimamizi —gorme, tat alma ve dokunma duyularimiz gibi— saglamaktadir. Sadece sesi
duyulan bir cisim 6rnegin hizla gecen bir motor, havlamakta olan kopek ya da kus
sesleri daha oOnce edinilen deneyimler sayesinde taninabilmektedir. Tiim nesneler
cikardiklar1 seslerle de nitelendirilmektedirler. Duyma eylemi, dis diinyay1 daha iyi
algilayabilmenin bilesenlerinden biridir. Duydugumuz sesler de tiim obje ve canlilarla

kurdugumuz iletisimi zenginlestiren 6nemli 6geleri olusturmaktadir.

Genellikle, baski-kitabin sesinin olmadig diistiniilmektedir ancak en basit anlatimiyla
iic boyutlu bir nesne olan kitap, her nesne gibi bagka bir nesneye carptiginda ses
cikarmaktadir, dolayisiyla baski-kitabin sesi vardir denilebilir. Fakat kitabin asil sesi
karakteriyle ve tanimiyla 6zdes halde bulunan sayfa c¢evirme sesidir. Bir kosesinden
genellikle elin ii¢ ya da dort parmag1 yardimiyla tutulan sayfa, altindaki sayfadan ayrilip
kendinden once okunan sayfanin iizerine konana kadar ki siirecte iki sayfanin birbirine
ve onlar ¢eviren ele dokunmasi, degmesi ve siirtlinmesi sirasinda ¢ikan ses, kitabin en
onemli 6zelliklerinden biri haline gelen sayfa ¢evirme sesidir. Bu ses, kodeks formunun
kitaba kattig1 essiz bir degerdir. Okur, eline aldig1 kitabin sayfalar1 arasinda okuma
eylemine devam ederken, kitabin elleri arasinda eriyip gittigini, bu haz verici sesle

pekistirmektedir.

Igine yapilan kiiciik bir elektronik eklentiyle agildiginda miizik calan, konusan hatta
sark1 sOyleyen baski-kitap tiirlinde ozellikle ¢ocuk kitabi Ornekleri bulunmaktadir.
Ancak genellikle baski-kitap denildiginde anlatimi sirasinda sessiz bir iiriin akla
gelmektedir. Grafik tasarimcilar bu sessiz iirlinii ve okuruyla olan iletisimini, s6zli
anlatima benzer bi¢cimde etkili hale getirmek istemislerdir. Bu nedenle, diger grafik
iirlinlerdeki kullanimina benzer bigimde sayfa tasariminda da, yanki, ton veya titresim
anlamma gelen (miizikteki kullanimiyla) “rezonans” —bi¢im, doku ve bosluklar gibi
gorsel elemanlarin yani sira yazi karakteri se¢imi, boyutu, agirligi, rengi, diizenlemesini
yazi-anlam iligkisi lizerinde kullanarak— yaratmaya calismiglardir (Kelesoglu, 2008: 35).

Grafik tasarimda kullanilan rezonans sayesinde gorsel oOgeler haykirma, bagirma,
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fisildama gibi s6zIli anlatimi zenginlestiren oOgelere benzer gorsel niteliklerle
birlestirilerek grafik {iriiniin iletisimi kuvvetlendirilmis, aslinda sesi olmayan afis, sayfa
tasarim1 veya kitap gibi triinlere ses, gorsellestirilerek eklenmek istenmistir. Gorsel
130.’deki Filippo Tommaso Marinetti’nin sayfa tasarimi ve Gorsel 131.°deki Neville

Brody’nin afis tasarimlarinda tipografik rezonans goriilmektedir.

Gorsel 130. Filippo Tommaso Marinetti Gorsel 131. Neville Brody afis tasarima.
sayfa tasarimi.

e-Kitap icin ses denildiginde, oncelikle sahip oldugu ¢oklu medya (multimedia)
ozellikleri akla gelmektedir. Birgok e-kitap, bagka bir kitap tiirii olan gérme engelliler
icin Uretilen “sesli kitaplar’daki (audio books) gibi, icerdigi metnin okundugu sanki e-
kitabin kendi sesi varmis hissi veren bir konusma sesiyle birlikte tasarlanmaktadirlar.
Bu e-kitaplarda, ¢ogunlukla ses ve goriintii es zamanli olarak tasarlanmaktadir boylece
okuyucu sesle birlikte goriintiiden de faydalanabilmektedir. e-Kitabin okuma sesi dis
bir sesin kitabi okumasinin tercih edilme durumuna gore kullanici tarafindan kapatilip

agilabilmektedir.
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Gorsel 132. Loud Crow Etkilesim Sirketi’nin yayimladig: Betrix Potter’in “The Tale of
Squirrel Nutkin” (Sincap Nutkin’nin Kuyrugu) isimli e-kitap sayfa tasarimlarinda okunan
kelimeler yesil renkle belirtilmektedir.

167



Gorsel 132.’de goriilmekte olan Loud Crow Etkilesim Sirketi tarafindan yayimlanan,
Betrix Potter’in “The Tale of Squirrel Nutkin” (Sincap Nutkin’nin Kuyrugu) isimli
hikaye kitab1 sayfa tasarimlarinda sesli anlatim, es zamanli olarak yesil renkle
belirtilen kelimelerle desteklenmektedir. Cocuk kullanicilar i¢in gelistirilen kitap hem

gorsel hem de isitsel olarak kelimeleri yapilarini ve okunus bigimlerini 6gretmektedir.

Etkilesim butonlarinin kullaniciyla etkilesimi sirasinda ¢ikardiklar ses, e-kitabin en
basit ve en genel ses kullanimini olusturmaktadir. Ekran ve geribildirimi agisindan,
kullanic1 oncelikle segcenek ve kontrolleri onlarla etkilesim i¢ine girmeden gormek
istemektedir ve benzer sekilde yaptigi herhangi bir eylemin sonuglarini gérmek igin
beklemektedir*’. Kullanic1 e-kitapla etkilesime gegtiginde e-kitabin tepki verdigini
gorsel ve isitsel bilgiyle algilamaktadir. e-Kitap ve kullanici iletisimi agisindan ses;
etki-tepki siirecinde gerceklik hissini arttirmakta ve kullanictya sanki gercek bir nesne

tarafindan tepki veriliyormusgasina etkilesimi giiclendirmektedir.

Disaridan aldigimiz her tiir mesaj igerikli etki, beynimizde algilandiktan sonra bizlerde
cesitli hislerle kendine tepki bulmaktadir. Gordiigiimiiz, duydugumuz, dokundugumuz
ya da okudugumuz seyler bizi sevindirebilir, kizdirabilir, hiizlinlendirebilir ya da
sagirtabilir. Duyularin yaratacagi hisler, grafik tasarimci i¢in tasarim {riiniiniin
mesajini iletebildiginin gostergesidir. Her tasarim tirlinii bir fikre sahip oldugu gibi bir
hisse de sahiptir. Grafik tasarimci, hem baski-kitap hem de e-kitap tasariminda gorsel,
dokunsal ve isitsel Ogelerden faydalanarak verdigi mesajla okur veya kullanicinin
hislerine de yon verebilmektedir. Dolayisiyla grafik tasarimci dogru tasarimla okurun

potansiyel hislerini ortaya cikartabilmektedir.

Grafik lriinlin hissini yaratmaya calisan grafik tasarimci, giiniimiizde sadece fikri
gorsellerle tasarlayan kisi degil aym1 zamanda isitsel ve dokunsal gibi diger
duyularimiza da hitap eden 6gelerle, gorsel iletisimi daha etkin kilmak i¢in ¢alisan kisi
haline gelmistir. Grafik tasarimcinin elinden c¢ikan kitap, sayfalarinin diiz metne

boguldugu bir tasarim olmaktan ¢ok 6te kullanicis1 ya da okuruyla zengin bir iletisime

* https://www.interaction-design.org/encyclopedia/tactile_interaction.html (erisim: 12.04.2015)
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giren, ona tepki veren, salt okuma eyleminin disinda okuruna 6zgiin bir deneyim sunar

hale gelmistir.

Gorsel 133. Edgar Allan Poe’nun “The Imp of the Perverse” isimli, Helen Friel tarafindan
tasarlanan hikaye kitab1 sayfa tasarimlari.
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Edgar Allan Poe’nun kisa hikayesi “The Imp of the Perverse”, hepimizin i¢inden gelen
yapilmamasit gerektigini bildigimiz seyleri yapmamizi sdyleyen sesi tartismaktadir.
Helen Friel tarafindan tasarlanan Gorsel 133.°de goriilmekte olan bu kitap, her
sayfasinda metnin kayboldugu boliimlerle 1zgara (grid) edilerek perforaj yapilmistir.
Okur eksik metinleri ortaya ¢ikarmak i¢in basit yonergeleri izleyerek belirli boliimleri
yirtip  katlamak zorundadir ve okuma isleminin sonunda kitap tamamen
parcalanmaktadir. Genellikle kitaba zarar verilmemesi gerektigini diisiinen okura
yaptirilmasi tasarlanan yirtma, zarar verme eylemi kitabin konusuna paralellik

gostererek okurda duygusal ¢atisma yaratabilmek icin bilingli olarak tasarlanmistir™’

Etkilesim, grafik tasarimin her {iriinliniin kullanicisiyla/okuyucusuyla iletisiminde
ortaya ¢ikmaktadir. Grafik {iriin dogasi geregi, igerdigi mesaj1 kullanicisina,
okuyucusuna ya da seyircisine yaymayi veya iletmeyi hedeflemektedir. Kullanic,
okuyucu ya da seyirci aldigi mesajla veya bilgiyle etkilesime girmektedir, 6rnegin
mesaji veren bir konser afisiyse, afisi goren seyirci konser saatinde konser yerinde
olarak afisle etkilesim kurmaktadir. Bu da afisin aliciyla dogru iletisim kurdugunu
kanitlamaktadir ancak Shaughnessy, geleneksel grafik tasarim iiriiniiniin kullanici ya
da okuyucusuyla girdigi bu tarz etkilesimin ¢agimizin dijital etkilesimiyle
kiyaslandiginda pasif tiirde bir etkilesim oldugunu iddia etmektedir (Shaughnessy,
2009: 159).

Crawford, etkilesimi; iki aktoriin arasinda gelisen sirali dinleme, diisiinme ve konugsma
isleminin dongiisel siirecidir seklinde tanimlamaktadir (2003: 5) ve baski-kitaplarin
dinleyemez ve diistinemezken sadece konusabildiklerini, bu nedenle de okuyucu ve
kitap arasinda etkilesimin gerceklesemeyecegini savunmaktadir (2003: 8). Genel
anlamiyla yazinsal igerikli baski-kitap, okuyucusuna daha dolayli ve zaman i¢inde
ortaya cikan bir etkilesimi sunmaktadir ancak yukarida da belirtildigi gibi gliniimiiziin
baski-kitap tasarimcilarinin tek kaygisi kitabin metnini okutmak degil ayn1 zamanda
kitabin kendisinin okuyucuyla okuma aninda etkilesime girerek iletisim kurmasini

saglamaktir.

%% www.helenfriel.com/The-Imp-of-the-Perverse (erisim: 02.04.2015)
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Gorsel 134. Jonathan Safran Foer’in “Tree of Codes” isimli kitabinin sayfa tasarimlari.
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Gorsel 134.°de goriilen Jonathan Safran Foer tarafindan yazilmig ve iiretimi bir yil
siren “Tree of Codes” isimli kitap, e-kitaplarla asla miimkiin olamayacak gercek
etkilesim kullaniminin baski-kitapla nasil elde edilebilecegini gostermektedir. Sara de
Bondt tarafindan tasarlanan, alisilmisin disindaki baski ve bigak teknigiyle kitap,
etkilesimli bir kagit heykele benzemektedir. Disaridan oldukg¢a siradan goziiken
kitabin i¢ tasarimi, her sayfada kesilerek oyulmus ve zeminden ayrilmis kelimelerden
olusmaktadir. Bu bi¢im kitaba hem islevsel hem de edebi bir deger katmaktadir. Okur
kitab1 okurken hem kodlar1 ¢ézmekte hem de ¢oziilen kodlarla birlikte derinlere
inmektedir. Derine inme hissi, kitabin bigimsel 6zelligini olusturan oyulmus kelimeler
sayesinde okuyucuya gercekten yasatilmakta ve bu yolla kitap, baski-kitabin iletisimi

icin yeni bir model denemesi oldugunu kanitlamaktadir’'.

Ozodasik, etkilesimi, “kaynagin mesajini alicidan gelen tepkiye gore degistirebildigi
ve karsilikli olarak yeni bir ileti olusturdugu cift yonlii iletisim tiirii” bigiminde ifade
etmektedir (2012: 4). e-Kitap, —daha dolayli ve zaman gerektiren bir etkilesim sunan
pek c¢ok yazinsal igerikli baski-kitap orneginin tersine— kullanicisina kullanim aninda
ve kullanicinin tercihlerine gore degisiklik gosterebilen tepkileriyle aktif nitelikte bir
etkilesim sunmaktadir. e-Kitabin sahip oldugu bu etkilesim, e-kitabin igeriginin ve
tepkilerinin kullanicit miidahalesiyle degismesine yol agmaktadir. Simdiye kadar igerik
grafik tasarimcinin sundugu haliyle kullanicit ya da okuyucuya ulagmakta ve Oylece
kalmaktaydi ancak igerik etkilesimli hale geldiginden beri (kullanicinin
sekillendirmesi, islemesi ve uygun gordigl gibi kullanmasiyla birlikte) tasarim, daha
karmasik ve tasarimcinin daha az alistk oldugu bir zemin haline gelerek grafik

tasarimciyi Uirlin tasarimceisi ve mimara yakinlastirmistir (Shaughnessy, 2009: 160).

3! (http://the-publishing-lab.com/features/view/105/tree-of-codes-by-jonathan-safran-foer-a-yamakasi-
reading (erisim: 17.04.2015).
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L SaNT3

Gorsel 135. Touch Press Limited Sirketi’nin ¢ocuklar i¢in tirettigi “x-Ray” isimli e-kitap
kullanicinin etkilesimiyle cisimlerin x-ray goriintiilerini gdstermektedir.

Gorsel 136. Loud Crow Etkilesim Sirketi’nin yayimladig: Betrix Potter’in “The Tale of
Squirrel Nutkin” (Sincap Nutkin’nin Kuyrugu) isimli e-kitap sayfa tasarimlar1 etkilesim
ornegi.
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Gorsel 137. Touch Press Limited sirketi tarafindan tretilen sair T. S. Eliot’in “The Waste
Land” isimli e-kitap etkilesim Ornegi.

En, boy ve yiikseklige sahip lic boyutlu bir nesne olan kitap, tasarimciya sonsuz
tasarim imkani sunmaktadir. Tasarimeci kitabin nesnel varligini ve bigimsel
ozelliklerini mesaj1 destekler bigimde tasarlayip kitabin kendisini mesajin bir parcasi
olarak sunabilmektedir. Kitap, mesaj1 ve ii¢ boyutlu bicimiyle bir biitiin oldugundan
bu 6gelerin birlikte algilanmasi ve tasarlanmasi kitabin iletisimine derinlik ve etkililik

kazandirmaktadir.

Kitap bir biitiin olarak tasarlandiginda, kitabin alicis1 bir okuyucu olmanin dtesinde, bir
kullanic1 konumuna gelir. Yalnizca metni okumakla kalmaz, kitabin biitiiniini
deneyimler. Kitab1 tutar, sayfalarini ¢evirir. Kimi kitaplarda tasarima bagli olarak katlar,
yirtar, kivirir, yan gevirir, ters gevirir, acar, kapatir, uzaklastirir, yakinlastirir, sayfalar
arast gecislere ve baglantilara ve kitap formunun sundugu tempoya taniklik eder.
(Tascioglu, 2013: 133)
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Gorsel 138. Danimarkali sanat¢1 Olafur Eliasson’un “Your House” isimli kitap tasarima.

Gorsel 138.°deki Danimarkali sanatg1 Olafur Eliasson’un tasarladigir “Your House”
(Sizin Eviniz) isimli 908 sayfalik kitap, negatif alan1 {i¢ boyutlu seviyede ele
almaktadir. Negatif alanlar, sanat¢inin kendi evinin en kiiclik detaylarina kadar her
sayfada ayr1 ayri lazer kesim uygulanmasiyla iiretilmistir. Sayfalarin ig¢ine agilmis olan
bosluklar ve bu bos alanlarin disinda kagidin olusturdugu negatif alanlarla
giiclendirilen bosluk, boyut ve malzemenin hissi izleyiciye evin iginde olma
yanilsamasin1 duyusal olarak yasatmaktadir. Kitap, izleyicide sayfadan sayfaya
gecerken, adim adim evin 6n kapisindan oturma odalari, yatak odalari, bodrum, tavan,
mutfak ve bahge kapisindan disartya kadar binanin icinde geziyormus hissini
uyandirmaktadir. Kitabin sirali anlatimi, evi gezerken yapilan adim adim gezme

eylemini islevsel hale getirmektedir’”.

52 (http://www.moma.org/learn/resources/library/council/eliasson (erigim: 17.04.2015)
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Baski-kitabin tersine sanal bir veri olan e-kitap, elle tutulamaz, ger¢cek diinyada
boyutlara ve agirliga sahip degildir. Bu nedenle, 6zellikle ilk alt1 yilinda, tiiketiciler
e-kitab1 ¢ok daha az iicret 6denmesi gereken sadece kitabin dijital bir dosya kopyasi
olarak gormekteydi (Gomez, 2008: 170). Yiizyillardir ii¢ boyutlu geleneksel kitapla
iletisim kuran okuyucuya, ekrandan okunan dijital metin baslangigta cazip gelmemistir
ancak gelisen teknolojiyle birlikte ilerleyen e-kitap okuyucu, tablet ve bilgisayar
ekranlarinin goriintii kalitesi, e-kitaplarin iiretimindeki hiz, arttirilmis gergeklik ve
internet ve ¢oklu medya 6zelliklerinin etkin bir bicimde kullanim1 e-kitaba olan talebi

arttirmistir.

Ik baskis1 1960 yilinda yapilan ve John Tenniel’in illiistrasyonlariyla dikkat ¢eken,
Lewis Carroll’un Alice in Wonderland (Alice Harikalar Diyarinda) isimli masal
kitabimin™ ¢ok sayida baski-kitap ve e-kitap tiiriinde Srnegi bulunmaktadir. 2003
yilinda on dordiincii baskist yapilan, pop-up kitap sanatcisi ve kagit miithendisi Robert
Sabuda’nin tasarladigi “Alice Harikalar Diyarinda” isimli masal kitabi, baski-kitap
tiiriindeki dikkat ¢ekici drneklerinden biridir’*. Gérsel 139.’da gériilen, pop-up tiiriinde
iretilen kitabin ii¢ boyutlu yapisi, sayfalar acilip kapandiginda hareket eden ve

kullaniciyla etkilesen parcalar olduk¢a heyecan verici bir deneyim sunmaktadir.

>3 http://www.brainpickings.org/index.php/tag/alice-in-wonderland/page/3/ (erisim: 07.04.2015)
>* https://www.robertsabuda.com/node/4 (erisim: 09.04.2015)
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Gorsel 139. Robert Sabuda’nin tasarladigi “Alice in Wonderland” (Alice Harikalar Diyarinda)
isimli kitabinin sayfa tasarimlari.

“Alice in Wonderland” (Alice Harikalar Diyarinda) isimli kitap, 2010 yilinda Atomic
Antelope Sirketi tarafindan orijinal kitabin illiistrasyon diline bagl kalarak e-kitap
tiriinde iretilmistir (Gorsel 140). Bu e-kitap kullanicisiyla baski-kitap Orneginin
tersine gercek olmayan sanal bir ortamda ve bir ekran aracilifiyla iletisim
kurmaktadir. Yeni nesil tablet bilgisayarlar yardimiyla goriintiilenmesi ve son
teknolojiyle tretilmis olmasi gercege ¢ok benzer bir etkilesimle tasarlanmasinin
yolunu a¢cmustir. e-Kitap yonleri ve hareketi hissedebilmekte, ses ¢ikarabilmekte ve
kullanicinin istegine gore degisken tepkiler verebilmektedir. Yaratilmis olan derinlik
algisina ragmen e-kitap, tigiincii boyutta bir etkilesim sunmamakta, tiim ilerleyisi iki

boyutlu bir ortam iizerinde gerceklesmektedir.
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Gorsel 140. 2010°da Atomic Antelope sirketi tarafindan iiretilen “Alice Harikalar Diyarinda”
isimli e-kitabinin sayfa tasarimlari.
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Gergeklik ve derinlik hissinin arttirilmasi i¢in gelistirilen sanal etkilesim ve tigiincii
boyut, kullanictyla duyularinin yardimiyla sanal ortamda iletisime ge¢cmektedir.
Gergek bir nesneymis gibi kullaniciya tepki veren, ses ¢ikaran, yonleri hisseden ve
diger kullanicilarla sosyal bir etkilesime girebilen e-kitap okumasi, elektronik bir
metnin okumasindan daha keyif vericidir. Dolayisiyla {i¢iincii boyut ve sanal gergeklik
son teknolojiyle iiretilen e-kitaplarda yaygin olarak kullanilan ve aranilan nitelikler
haline gelmistir. Ozellikle son dénemde fiiretilen e-kitaplardaki kullanicidan gelen
gorevlerin li¢ boyutlu mekanda dogrudan gergeklestirildigi, insan-bilgisayar etkilesimi
seklindeki ti¢ boyutlu etkilesim, teknolojinin e-kitaba kattig1 son gelismelerdendir®. e-
Kitap tasariminda iiglincii boyutun kullanimi ve bir cismin bu boyutta gercek bir
objeye yakin tepkiler vermesi e-kitab1 ¢oklu medya, internet ve daha hizli bilgiye

ulasimi saglayan yeni kitap haline getirmektedir.

>3 https://www.interaction-design.org/encyclopedia/3d_user interfaces.html (erisim: 12.04.2015)
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Gorsel 141. Touch Press Limited sirketi tarafindan tiretilen “Gems and Jewels” (Tas ve
Miicevher) isimli uygulamadan ii¢ boyutlu etkilesim 6rnekleri.
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3. HAREKET ve ZAMAN

Fizikte hareket, belirli bir gerceve icinde, 0zel bir izleyici tarafindan 6l¢iilen zamana
bagh olarak cismin konumundaki degisiklik anlamina gelmektedir (Kim, 2007: 12).
Hareket eden cisim hem konum hem de zaman icinde degisim gostermektedir, bu
nedenle hareket ve zaman, birbirinden ayri diisiiniilemeyen iki olgudur. Benzer
bicimde kitap, zaman ve harekete bagli olarak okuyucusuyla bulusmaktadir. Okur,
sayfalar1 ¢evirme hareketiyle sayfalar arasinda ilerlerken zamanda da ilerlemektedir.
Sayfalarin her birinin okunma, bakilma ya da algilanmasi okurdan okura gore
degisiklik gosterebilen ortalama bir siireye karsililik gelmektedir. “Kitabin sayfalarini
cevirme fiziksel bir harekettir, gorlis sirasini ortaya ¢ikarir ve kitabi, zaman ile

bagdastirmaktadir” (Carrion 1987°den aktaran Tas¢ioglu, 2013: 108).

Kitap, birbiri ardina siralanmis ve siralamasi sayfa numaralariyla belirtilmis sayfalarin
biitiintidiir. Sirali numaralandirilmis sayfalar birbirini takip eden sirali anlatim ve siral
bilgi 6zelligi de tasimaktadir. Okuyucu, kitap aksi yonde tasarlanmamigsa bilgiyi
sayfalar1 takip ederek almaktadir. Sirali icerik ve bilgi sayfa basina ortalama bir siireye
karsilik gelmekte, bu siire de kitapta sayfalar araciligiyla hareketi ve zamani tasarlayan
grafik tasarimei i¢in anlatmak istedigi kavrami destekler bigimde kullanilabilmektedir.
Ornegin, ard1 ardina sirali bilgiyle ilerleyen sayfalar arasinda aymi gériintiiniin tekrar
etmesi, “bekleme” ya da bu sayfalarin arasina eklenen yeni goriintiilii sayfalar

“degisim” veya “gelisim” kavramlarini destekleyebilmektedir (Tas¢ioglu, 2013: 111).

Ozellikle hareketin anlatildig1 kitaplarda, sayfa, hareket ve zaman iliskisi tasarimci
tarafindan daha da islevsel hale getirilmektedir. Siral1 dizilen sayfalar hareketin sirali
anlatimini kolaylastirmaya firsat vermektedir. Bu tarz kitaplar okurun ya da izleyicinin
cevirme hareket hizina bagl olarak tasarlanmistir, yani tasarimci kitabi tasarlarken
nasil cevrilmesi gerektigi konusu da diisiinmiistiir. Ozellikle kitabin sayfa yapis1 ve
sayfa biiylikliigli cevirme hizin1 dogrudan etkileyen unsurlar1 olusturdugu i¢in dogru
malzeme ve boyut se¢imi tasarimci tarafindan hesaplanmaktadir. Kiiclik bir ekrandan
mini bir film izleniyormus hissi veren ¢evir-kitaplarin (flip-book) boyutlarimin kiigiik

olmasinin sebebi, izleyicinin sayfalarin1 hizli gevirmesine imkan vermektedir. Bu hizli
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hareket sayesinde her biri filmin bir karesini olusturan duragan goriintiilii sayfalar

hizla okuyucunun gozii 6niinden gegerek bir animasyona doniigmektedir.

Gorsel 142.°de goriilmekte olan Quentin Newark ve Glenn Howard’in tasarladiklar
“Cut” isimli kitabin iiretiminde c¢evir-kitap biciminden faydalanilmasi sayesinde,
Richard Morrison’un yaratti§1 hareketli goriintiilerin, baski-kitap tlizerinde hareketli

bicimde izlenebilmesini saglamislardir.

Gorsel 142. Quentin Newark ve Glenn Howard’in tasarladiklar1 “Cut” isimli kitap tasarima.
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Gorsel 143. Masashi Kawamura tarafindan iiretilen “Rainbow in Your Hand” isimli kitap,
kitabin sayfalar1 hizla ¢evrildiginde havada bir gokkusagi varmis yanilsamasi yaratmaktadir.

Gorsel 144. Takahiro Kurashima tarafindan tasarlanan “Poemotion 1” kitab1 hareketli sayfa
tasarimi 6rnekleri.
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Gorsel 145. Touch Press Limited sirketi tarafindan iiretilen sair T. S. Eliot’in “The Waste
Land” isimli e-kitaptan video icerikli sayfa tasarimlari.
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Hareketli grafikler, e-kitabin hareket ve zamami iceren Ogelerini olusturmaktadirlar.
“Hareketli grafikler zaman temelli medya (time-based media) ile iligkili olarak
hazirlanan tasarimlardir. Bu nedenle hareketli grafikler i¢inde video, film, animasyon,
fotograf, illiistrasyon ve miizigi barindirabilir” (Atiker, 2012: 42). Hareket, ayni
zamanda, canli bilginin zengin kaynagi olarak tasarimi destekler; bir nesneyi arka
planindan ayirir; dikkat ¢eker ve sekansin onemini ortaya ¢ikarir. Wallisch, 2005°ten

aktaran (Kim, 2007: 1).

Gorsel 145.°da, Touchpress Limited sirketi tarafindan iiretilen sair T. S. Eliot’in “The
Waste Land” (Kayip Ulke) isimli e-kitabinda, siir anlatimi Fiona Shaw’in
performansiyla desteklenmektedir. Kullanici, isterse bu filmle birlikte Fiona Shaw’in
okudugu boliimlerin es zamanli olarak mavi renkte belirtildigi siiri de gorebilmektedir.
Kullanici, ihtiyag duydugunda siirin degisik satirlarina dokunarak siiri ve aymi
zamanda videoyu ileri ya da geri getirebilmektedir. Bu e-kitap, kullanicinin siiri

okumasina, duymasina ve ayni zamanda izlemesine de firsat vermektedir.

e-Kitabin kontrol ve etkilesim butonlari, hareket ve zamani barindiran diger
birimlerini olusturmaktadir. Etkilesim ve kontrol butonlarinin neredeyse hepsi, oran,
bicim, konum, ge¢irgenlik, renk gibi degisiklikler gdsteren, basit animatik hareketler
icermektedir. Diger hareketli goriintiiler ve filmlerdeki gibi, animasyonlarda da
hareketin optik illiizyonunu yaratmak i¢in duragan goriintiiniin sekanslari/dizileri
kullanilmaktadir (Lupton, 2008: 222). e-Kitabin kontroliinii ve etkilesimini saglayan

animasyon icerikli butonlarin da duragan goriintiilerin siralanmasindan olugmaktadir.

Kullanici, butonlarda kullanilan bu kiiciik animasyonlar sayesinde e-kitabin kendisiyle
etkilesime girdiginin geribildirimine sahip olmaktadir. En basit anlatimiyla, herhangi
bir butona tiklayan kullanici, butonda olusan basit bir animasyon sayesinde
olusturdugu etkiye e-kitabin tepki verdigini ya da istedigi eylemin gerceklesmeye
basladigini algilamaktadir. Boylece e-kitap ve kullanicisi arasinda, ekran iizerinden bir
iletisim gerceklesmektedir. “Ekrandaki hareketin dinamik dogasi etkili iletisim

potansiyeline sahiptir, onun faydalar1 duragan resimlerin Gtesine gotiirmek, yapinin
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karmasik igerigini ve alan smirhiliklarini yiikseltmektir” Bartram, 1997°ten aktaran

(Kim, 2007: 1).

Gorsel 146.’deki Moving Tales tarafindan iiretilip yayimlanan “The Unwanted Guest”
(Istenmeyen Mirafir) isimli e-kitabin tamami, hareketli goriintiilerden meydana
gelmektedir. e-Kitabin tiim hikayesi bir ¢izgi film izleyerek devam ederken her
araylizde ekrana gelen hareketli harflerin dizilmesiyle kitabin metni ortaya
cikmaktadir. Film durmadan akmaya devam ederken kullanicinin istegine gore agilip
kapanabilen dis ses, ekrana gelen yazilari okumakta, ayrica filmin arka fonunda eslik
eden miizik ve filmle es zamanli ilerleyen ses efektleri de kullaniciyr hikayeye
baglamaktadir. “The Unwanted Guest” isimli e-kitap, kullanicis1 icin ¢izgi filmden

olusan bir masal kitab1 yaratmaktadir.
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DORDUNCU BOLUM

UYGULAMA PROJESI

1. UYGULAMA PROJESININ AMACI

Kullanim amaci, kullanici tercihleri ve zamanin gereklilikleri gibi nedenler, bilginin
yayllmasinda 6nemli bir ara¢ olan kitabin hangi tiiriniin kullanilacagi konusunu
belirlemektedir. Giiniimiiziin yeni kitab1 e-kitabin ve geleneksel baski-kitabin amaca ve
kullanim alanlarina gore kendilerine has nitelikleri bulunmaktadir. Projesinde
kapsaminda tiretilen baski-kitap ve e-kitap uygulamalari, calisma boyunca yapilan tiim
arastirma ve okumanin sonucunda toplanilan bilgiler 1s181nda tretilmistir. Bu bilgiler
uygulanan baski-kitap ve e-kitap projeleriyle pekistirilmeye ve karsilastirilmaya

calisilmistir.

Konu olarak, bigim ve igerigin etkin olarak kullanilabildigi énemli bir edebi yazin tiirii
olan siirin her iki tiir icinde verimli olacag: diisiiniilmiistiir. Ozellikle fiitiirist ve
konstriiktivist akimlar siiri bu yonde irdelemis ve tipografiyi siire hizmet eden bir 6ge
olarak kullanmiglardir. Modern siirde tipografi, siirin bi¢im-igerik iliskisinde Gnem
tagiyan bir ara¢ olarak kullanilmistir. Modernist sairlerin bu kullanimi —siiri ve
tipografisini tasarlamalari— siir lizerinde tasarimciya da yorumlama, tasarlama ve
diisiinme firsat1 vererek heyecan verici bir deneyim sunmaktadir. Siir, grafik tasarim
acisindan diisiiniilerek tasarlandiginda, edebi bir eser olmanin yam sira grafik tasarim
iirlinii olma 6zelligini de kazanmaktadir. Ayrica siir tiiriine, e-kitap orneklerinde ¢ok az
sayida rastlanmaktadir. Bu anlamda, ¢oklu medya 6zellikleriyle zenginlestirilmis bir siir

kitabinin kullanic1 agisindan saglayacaklar1 goz oniinde bulundurularak, e-kitap icin de
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siir kitab1 se¢ilmistir. iki kitap uygulamasinda aym konuya yer verilmesi, dogru bir

karsilagtirma yapabilmek adina bilingli olarak tercih edilmistir.

Siir tiirti, 1902-1963 yillar1 arasinda yasamis sairimiz Nazim Hikmet’in siirleriyle
sinirlandirilmistir. Nazim Hikmet, siirgiinler ve hapislerle gegen yasamini muhtesem
siirlerle donatmistir. Oyle ki, diinya ¢apinda en bilinen ve eserleri en ¢ok yabanci dile
cevrilen Tiirk sair olma unvanini tasimaktadir. Universite egitimini aldig1 Rusya ve Rus
fitiirist ve konstriiktivist akimlari, Nazim Hikmet’in siirinde oldukga etkili olmustur.
Boylece Hikmet’in siiri kaliplasmis geleneksel bicimlerin Otesine gecerek kendi
kimligini bulmustur. Hikmet’in siirleri sahip olduklar1 ritim, vurgu, tekrar, armoni ve
zithik gibi ozellikleriyle grafik tasarimin temel 6gelerine benzer estetik dogrular: i¢inde
barindirmaktadir. Bu 6geler tipografik agidan icerige uygun bicimde tasarlandiklarinda
Hikmet’in siirleri okunmanin yam sira izlenmeye ve okur tarafindan daha c¢ok

hissedilmeye baslanmaktadir.

Gorsel 147. Yap1 Kredi Yayinlar1 ve Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlar1 ortakligiyla ilk baskisi
2011 yilinda yapilan “Nazim Hikmet, Biiyiik insanlik, Kendi Sesinden Siirler” kitab1 kapag:.
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Nazim Hikmet’in siirleri Yap1 Kredi Yaymnlar ve Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari
ortakliryla ilk baskist 2011 yilinda yapilan “Nazim Hikmet, Biiyiik Insanlik, Kendi
Sesinden Siirler” kitab1 i¢inden seg¢ilmistir. Kitapla birlikte iiretilen CD, 25 Nisan 1961
yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu tarafindan kaydi yapilan 60’larin makara bant kaydini
icermekte ve siirlerinin Nazim Hikmet’in kendi sesinden dinlenilebilmesine firsat
vermektedir. Kitaptaki tiim siir dizgileri Nazim Hikmet’in bu CD’de yer alan ses

kaydindaki vurgular dikkate alinarak yapilmstir.

2. TASARIM ve URETIM SURECI

2.1. Baski-Kitap Uygulamalarinin Tasarim ve Uretim Siireci

Baski-kitap uygulamasi i¢in bes siir sec¢ilmis ve her biri bir siirden olusan bes kitap
tasarimi uygulanmistir. Bu kitaplar okuru salt metin okumasinin 6tesine gotiiriip, Nazim
Hikmet’in duygu dolu siirlerinin hem daha hissedilebilir hem de etkin bir gorsel
anlatimla sunulabilir olabilmesi i¢in, seslerin ve vurgularin sembolleri olan yazinin
giicinden faydalanilarak iretilmislerdir. Bu uygulamalarin sayfa tasarimlarinda
Hikmet’in siirlerinde var olan duygu, ritim, vurgu, tekrar, armoni ve zitlik gibi bigimsel
ozelliklerin tipografik rezonans kullanimiyla gii¢lendirilerek iiretilmesi ve okura

tipografik bir okuma ve izleme deneyimi sunulmasi amaglanmaistir.

Bu tiirde tasarim, baski ve baski sonrasi siireglerde ¢esitli tekniklerle tiretilebilecek pek
cok kitap 6rnegi bulunmaktadir. Ancak bu ¢alismalarda edebi bir yazin tiirli olan siirin
en onemli malzemesinin kelimeler oldugu diisiintildiigiinde, sadece tipografik anlatimla
kelimelerin etkin ve gii¢lii hale getirildigi bir anlatimin kullanilmasi uygun gorilmiistiir.
Bu anlatim sirasinda gorsel ve tipografik Ogelerin Hikmet’in siirlerinin Oniine
gegmemesine Onem verilmis, siirlere Hikmet’in ses kayitlarindaki vurgular 1s1ginda

tipografik degerler verilmeye 6zen gosterilmistir.
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Gorsel 148. 2005 yilinda Panos Vassiliou tarafindan tasarlanan PF Square Sans Light yazi yiizii
sec¢ilmigtir.

Baski-kitap tiirlinde tiretilen uygulamalarin en 6nemli tasarim 6gesi olan yazi i¢in, sade
goriiniimii ve okuturlugu nedeniyle “PF Square Sans Light” olarak belirlenmistir. 2005
yilinda Panos Vassiliou tarafindan tasarlanan bu modern yazi karakteri, her ne kadar
stirler Hikmet’in yasadig1 doneme ait olsa da, tasarlanan kitaplarin bugiinii yansitmasina
olanak vermistir. Tipografi; siirlerdeki anlatim, vurgu, tonlamalar, kelimelerin 6nem
sirasi, anlatimdaki duygu, siirin akisindaki tinilar ve zaman goz oniinde bulundurularak
yer yer kiiciik, biiylik, birbirlerinden uzakta ya da yakinda ve sayfanin icinde ¢esitli
yerlerde tasarlanmistir. Boylece sayfa tasarimlari siradan bir kitabin okumasindan ¢ok

okurun siiri yasamasina, izlemesine ve daha ¢ok hissetmesine imkan saglamaktadir.

Sayfalarin biiylikliigii dik dortgen olarak belirlenmistir. Boyu yaklasik olarak 40 cm.
kadar olan sayfalar okurun durusu, sayfa ¢evirme hareketi, bu hareket sirasinda gegen
zaman ve siirleri gérme ve okuma durumlart diisiiniilerek planlanmistir. Sayfalardaki
ritim ve biitlinliigli korumak adina siirlerin akisina uyum saglayabilecek modiiler grid
yapist gelistirilmistir. Bu grid yapist tim kapak ve sayfa tasarimlarinda kullanilmis
ancak tasarima fayda saglayacagi distliniilen yerlerde gridin kirilmasina karar
verilmistir. Gelistirilen grid sistemi i¢inde sirin vurgu ve anlatim degerlerine gore

tasarlanan yazi, kitaplarin tamaminda siyah renkte kullanilmistir.
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Gorsel 150. Akordeon kitap yapisi.

Kitap kapagy, i¢ sayfalara ve siirin genel havasina uygunlugu nedeniyle el yapimi kagit
secilerek tiretilmistir. Renk olarak i¢ sayfalarla biitiinliik olusturacak kahve rengi kagit
secilmis ve kapak yazis1 i¢in serigrafi teknigiyle kapak rengine uygun tonlarda yaldiz
basilmistir. Baski-kitap tiretimindeki 6zel renk kullanimina giren yaldiz baski, e-kitap

ve ekran renkleriyle yakalanamayan renk etkisini yaratmaktadir.

Gorsel 151. Baski-kitap uygulamalarinin kapak iiretimi.
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Gorsel 152. Baski-kitap uygulamalari.

Gorsel 153. Baski-kitap uygulamalari.
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Gorsel 154. Baski-kitap sayfa tasarimlari.
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2.2.  e-Kitap Uygulamasiin Tasarim ve Uretim Siireci

e-Kitap uygulamasi, siirlerin yazinsal olarak okura sunuldugu dijital bir metin olmanin
otesinde, ¢coklu medya ve internet ortaminin zenginliklerinden faydalanilarak iiretilmis
bir 6rnek olarak tasarlanmaya calisilmistir. Bu nedenle e-kitap tasariminin ilk asamasini
icinde neleri barindirmasi1 gerektigi ve islevsel acidan kullaniciya nasil kolayliklar
sunulacagmin planlanmasi olusturulmaktadir. e-Kitapta siirlerin yani1 sira Nazim
Hikmet’in yasami, sesi, fotograflari, videolar1 ve taninmis kimselerin ona dair

yazdiklarina da yer verilmesinin i¢erigi zenginlestirecegine karar verilmistir.

Ikinci asamada kapak ve sayfa tasarimlarina gegilmistir. Yeni teknolojinin
kazanimlarindan faydalanilarak {retilmis bir iirlin olan e-kitabin kapak ve sayfa
tasarimlari, 6zellikle Nazim’in yasadigi doneme ve etkilendigi fiitiirist/konstriiktivist
akimlara bir gonderme yapmak adina dijital ortamda iiretilmemis bir tasarimdan
olusmaktadir. Bu tasarim kaynak olarak belirtilen Yap1 Kredi ve Is Bankas: Kiiltiir
Yayinlar1 tarafindan yayilanan “Biiyiik Insanlik, Kendi Sesinden Siirler” isimli kitabin
sayfalarindaki siirlerin satir satir kesilerek, fotokopi makinesiyle iiretilmis deneysel bir
caligmanin triiniidiir. Bu deneysel ¢alismayla hem 6zgiin bir tasarim iiretilmis hem de
alisilmis bilgisayar iirlinlerinin tersine farkli bir imgeyle, yeni moda e-kitaba modasi
geemis sayilabilecek bir yontemle iiretim yapilarak ironik bir yaklasim gelistirilmeye
calisiimistir. Fotokopi makinesiyle olusturulan kapak gorseli, Adobe After Effects
programi kullanilarak hareketli grafige (motion graphics) ¢evrilmis, bdylece kullanici
icin e-kitabin agilis sayfasi daha etkili hale getirilmistir. Video tasarlanirken kesilmis

tiim satirlarin birleserek bir kitab1 olusturdugu fikrinden yola ¢ikilmistir.
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Gorsel 155. Fotokopi makinesiyle iiretilen ilk kapak gorseli.

Gorsel 156. Kapak gorselinin e-kitaptaki kullanima.
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Kapak tasarimi, e-kitabin biitiinliigilinii ve sayfa yapilarinda tekrar1 saglamak i¢in tiim i¢
sayfalarda sayfaya uygun bi¢imde kesilerek tekrar etmektedir. Sayfa tasarimlari,
kullanicty1 sikmamak adina her sayfada farkhiliklar gosteren tasarimlardan
olusturulmustur. Bu sayfalar icin e-kitabin etkilesim, kullanim kolaylig1 ve estetik
goriiniimi diisiiniilerek gorsel 162°de goriilmekte olan grid sistemi gelistirilmistir. Sayfa
iclerindeki renk kullanimi sadelik ve kullanim kolaylig: diistiniilerek asagidaki renklerle

sinirlandirilmastir.

R:0G:0 B:0 R:75 G:70 B:78 R:217 G:128 B:28 R:0 G:86 B:237

Gorsel 157. e-Kitap renk kartelasi.

Gorsel 158. e-Kitap uygulamasi sayfa tasariminda kullanilan grid sistemi.
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Sayfa tasarimlar1 i¢in genis bir aileye sahip Pf Agora Sans Pro ve Slab yazi ailesi
secilerek tiim etkilesim alanlar1 bu c¢oklu aile sayesinde farkli kalinliklardaki
seceneklerle belirtilmistir. Ayrica yazi karakterinin ekrandaki goriiniim kalitesinin ve

okuturlugunun sayesinde kullaniciya okuma kolaylig1 saglanmistir.

Uygulamanin son asamasi Adobe Indesign Programi kullanilarak tasarimin etkilesimli
hale getirilmesidir. Bu programin kullanimiyla diigmeler (butonlar) etkilesimli hale
getirilerek sayfalar arasi baglantilar ve kullanict etkilesimleri gerceklesir hale
getirilmistir. Gorsellerdeki baglantilar hiper baglanti haline getirilerek, tiim gorsellerin
ve kaynaklarin ait olduklar1 web siteleri internet iizerinden kullanici ic¢in ulasilabilir

kilimmastr.

Kullanicr siirler sayfasina tikladiginda otomatik olarak Nazim Hikmet’in kendi sesi
siirlerine eslik etmektedir. Ses diigmesiyle kullaniciya istedigi durumda sesi kapatip
acabilme olanagi saglanmistir. Ayrica siir ve Hikmet’in sesi, es zamanli olarak

kullaniciya hangi satirda oldugunu belirtmek adina mavi renkle gosterilmektedir.

Gorsel 159. Siir satirlarinin sesle eszamanli olarak mavi renkte belirtildigi e-kitap sayfa
tasarimlari.

200



Gorsel 160. e-Kitap uygulamasi sayfa tasarimlari.
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Gorsel 161. e-Kitap uygulamasi sayfa tasarimlari.
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Gorsel 162. e-Kitap uygulamasinda yillara gére Hikmet’in hayatinin belirtildigi sayfa
tasarimlart.
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3. PROJE KAPSAMINDA URETILEN BASKI-KiTAP ve e-KiTAP
UYGULAMALARININ KARSILASTIRILMASI

Baski-kitap ve e-kitap temelde bilginin taginmasi, yayilmasi gibi amaclar i¢in kullanilan
araclar olmalarina karsin ikisini birbirinden ayiran derin farkliliklar bulunmaktadir. Bu
farkliliklar kimi zaman fayda ya da zarar gibi algilansa da aslinda 6nemli olan iki kitap
tiirli i¢inde okuyucu/kullanici tercihleri ve kullanim amaglaridir. Calismanin uygulama
projesi kapsaminda iiretilen baski-kitap ve e-kitap uygulamalari, kullanim ve {iiretim
amaclar1 goz oniinde bulundurularak karsilastirilip, aralarindaki gorsel iletisim ve grafik

tasarim alanlarindaki farkliliklar ortaya konmaya calisilacaktir.

Bu iki kitap tiiriiniin arasindaki en belirgin fark birinin gercek ortamda kullanilirken
digerinin sanal ortamda kullanimidir. Okur baski-kitapta gercek sayfalara dokunmakta,
sayfanin kalinhigini, sertligini, yumusakligini, dokusunu, agirligimi ve kokusunu
hissetmektedir. e-Kitapta ise, bu eylem kullanilan okuyucu ara¢ ya da tablet bilgisayarin
ekranina dokunularak gerceklesmekte, gercegine ¢ok benzeyen sanal bir etkilesimle

kullanicinin istekleri yerine getirilmektedir.

Gorsel 163. e-Kitap ve baski-kitap uygulamalarinda dokunma hissi.
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Gergek ve sanal ortam ayrimi, e-kitab1 ger¢ek diinyada boyutsuz hale getirirken baski-
kitab1 hacme sahip bir nesneye doniistiirmektedir. Bu durum baski-kitabi, ¢ok sayida
taginmast gerektigi durumlarda, e-kitaba karsi dezavantajli hale getirmektedir ancak
baski-kitabin nesnel 6zellikleri bir tasarimcinin ya da sanat¢inin elinde grafik tasarim ya
da sanat iiretimi adina firsata doniismektedir. Calisma kapsaminda firetilen baski-
kitaplar buna 6rnek olusturulabilecek tiirde, akordeon kitap bigimindeki tasarimlar1 ve
tipografi kullanimiyla e-kitabin kullanicisina yasatamayacagi nesnel bir deneyim

sunmaktadir.

Gorsel 164. Baski-kitap uygulamasi, okuruna nesnel bir deneyim sunmaktadir.

Baski-kitap ve e-kitabin kullanim ortamlarinin onlara kattig1 bagka bir ayrim ise, gercek
ve sanal gorintii kalitesindeki farkliliktir. e-Kitap uygulamasinin tasarimi sirasinda
goriintli ¢oziiniirliigiine olduk¢a dikkat edilmis olsa da, kullanilan e-kitap okuyucunun
kapasitesiyle dogru orantida goriintii kalitesi yakalanabilmektedir. Giinlimiizde iiretilen

ekranlarin goriintii kapasitesi, eski Orneklerine kiyasla olduk¢a gelisim gostermistir
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ancak yine de ger¢ek goriintii kalitesinin ¢ok uzaginda kalmaktadir. Bu nedenle iiretilen
tim e-kitaplarin ekran goriintii kalitesi, baski-kitaplarin gercek goriintii kalitesiyle

karsilagtirilamamaktadir.

Gorsel 165. e-Kitap uygulamasi video ve hiper baglanti igeren sayfa tasarimlari.

e-Kitap sahip oldugu coklu medya ozellikleri sayesinde ses, video imkanlariyla
kullanicisina bilgiyi etkin bir bigimde iletmektedir. Caligmanin kapsaminda tretilen e-
kitap uygulamasi 6liimiinden yillar sonra, Nazim Hikmet’in kendi sesinden siirlerinin
dinlenebilmesini ve yillar once kayda alinmis olan videolarinin izlenebilmesini
saglamaktadir. Bu kullanici i¢in e-kitabin sagladigi 6nemli katkilardan birini
olusturmaktadir. Baski-kitap uygulamalar1 ise, okuyucunun sesiz ve i¢ diinyasina

kapandig1 okuma ve izleme eylemi i¢inde sayfa ¢cevirme sesleriyle eslik etmektedirler.

e-Kitap, kullanicisina kaynaklar ve gorsellerin altindaki hiper baglantilar sayesinde
internet erisimi saglamaktadir. Boylece kullanici e-kitabin liretimi sirasinda kullanilan

tiim kaynaklara aninda erisim saglayip bilgiye hizlica ulagabilmektedir.
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Gorsel 166. Baski-kitap uygulamasi dogrusal okuma bigimiyle ilerlemektedir.

Teknoloji ve ekrandan okumanin getirdigi yeniliklerden biri olan dogrusal olmayan
okuma bi¢imi, c¢alisma kapsaminda iretilen e-kitap ve baski-kitap uygulamalarinda
karsimiza ¢ikmaktadir. Uretilen bes baski kitap uygulamasi de dogrusal bir okuma
bi¢cimiyle yol alarak, tasarimcinin belirledigi yoldan okuyucuyu ilerletmektedir. e-Kitap
uygulamas1 ise, ilerleme yontemini kullanicisina birakmaktadir. Bu uygulamada,
kullanic1 isterse siirler sayfasindan isterse kaynaklardan baglayarak e-kitabi okumaya
baglayabilir ve okuma eylemini istedigi bicimde yonlendirebilir. Ancak baski-kitap
uygulamasinda, okur tasarimcinin belirledigi yoldan gitmenin disinda baska bir eylem
gerceklestirirse —Ornegin arka sayfadan baslamak gibi— sairin ve tasarimcinin tasarladigi

siirin sirali yapisi, gorsel ve yazinsal anlatimi bozulmaktadir.

Okur ve kullanicinin, baski-kitap ve e-kitap uygulamalariyla etkilesimi sirasinda
kullandig1 viicut hareketleri arasinda da farkliliklar bulunmaktadir. Okur tiretilen kitabin
boyutlarin1 goz oniinde bulundurarak sayfa cevirme ve okuma eyleminde bulunurken,
kullanici gesitli el hareketleri sayesinde (gestures) e-kitapla etkilesim i¢ine girmektedir.
Tiim bu etkilesim sirasinda kullanict ve okurun, e-kitap ve baski-kitapla gegirdigi siire
bir zamana karsilik gelmektedir. Bu zaman dilimi, baski-kitap uygulamalarinda
Hikmet’in siirlerinin uzunlugu ve okuyucunun okuma, bakma ve izleme siirelerine
karsilik gelmektedir. Bir¢ok e-kitapta oldugu gibi iiretilen bu e-kitap uygulamasi igin de
zaman, internet erisimi ve kullanicinin gidecegi yolu kendisinin belirlemesi nedeniyle
baski-kitaba kiyasla daha belirsizdir.
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SONUC

Kitap, diger tiim icatlardaki gibi ardinda fikri barindiran bir icattir. Kitabin fikri,
insanligin bilgiyi ve fikirleri elinde tasiyabilecegi, acip okuyabilecegi ve saklayabilecegi
bir ara¢ yaratilmasidir. Hangi bicimde olursa olsun kitap, bu fikirle yiizyillardir
insanliga hizmet etmektedir. Kitabin gelecegi ve nasil bir bigime doniisecegi ilerleyen
zaman, degisen teknoloji ve bunlara bagli olarak gelisen insanligin ihtiyaglariyla
belirlenmeye devam edecektir. Bugiin hizla yayginlasan ve yeni aliskanlhiklar
edinmemizi saglayan kitabin giiniimiizdeki bicimi e-kitap, hizla gelisip acemiligini
iizerinden atmaktadir. Buna baglh olarak kitap hakkindaki yorumlar ve tartismalar da
gelismeye devam etmektedir. Bu yorum ve tartismalarin en sik karsilasilani, baski-kitap

ve e-kitabin avantaj ve dezavantajlar1 konusudur.

Baski-kitap ve e-kitabin kendilerine has oOzellikleri, avantaj ve dezavantajlar
bulunmaktadir. Hangisinin tercih edilecegi konusunu, kullanici/okuyucunun ihtiyaglari,
yeterlilikleri ve kullanim amaci belirlemektedir. Kodeks formundaki baski-kitap, ilk
olarak insanligin gercegi hissetme ve bu hissin verdigi gliven duygusuna olan ihtiyacini
karsilamaktadir. Kiitleye sahip bu gercek nesne, bir sanat¢1 ya da tasarimcinin elinde
fayda saglayan bir iiriine donerken, ¢ok sayida tasinabilirlik s6z konusu oldugunda bir
dezavantaj olarak ortaya c¢ikabilmektedir. Onlarca belki de yiizlerce kitabin
taginabilirliginde e-kitap, e-okuyucunun kapasitesine bagli olarak, oldukca kolaylik
saglamaktadir. Fakat yiizlerce kitap tasisa da, sarj1 bitmis bir e-okuyucu tek bir sayfa
bile gosterememektedir. Baski-kitapsa, ortam 15181 yeterli oldugu siirece baska higbir

kaynaga ihtiya¢ duymaksizin kullanilabilmektedir.

Baski-kitap, temel malzemesi olan kagidin dmrii kadar kalicidir. Nem, giines ve 1s1 gibi
dis etmenlere maruz kalmadik¢a saglamligimi ve basildig1 giinkii halini korumaya
devam etmektedir ancak igerdigi bilgilerde gelisim ve degisim ortaya ¢iktiginda yeni
basimlara ihtiyag duymaktadir. e-Kitap ise, internet baglantis1 sayesinde hizlica
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kullanicinin e-okuyucusunda giincellenebilmektedir fakat bu durum zaman zaman
bilgiye miidahale edilebilme, sansiire ugrayabilme ya da viriis bulagabilme riskini de
beraberinde getirebilmektedir.

e-Kitap, tiretim hiz1 ve maliyeti acisindan baski-kitapla kiyaslandiginda ¢ok daha hizli
ve ucuzdur. Bu durum basim yapan sermaye sahibi biiyilik yaymevlerinin arasinda adini
duyuramayan yeni yazarlara ve genclere ortaya c¢ikma firsati vermektedir ancak bir
yandan da interneti, editor ve tasarimci eli degmemis yanli ya da yanlis bilgileri igeren,

estetik ve tasarimdan uzak binlerce e-kitap ¢opliigii haline getirebilmektedir.

Baski-kitaplar ger¢ek ortamda var olan diger tiim dogal cisimler gibi duyularimizla
algilanmakta ve gercek goriintli kalitesiyle algilandigi icin sagliga olumsuz bir etkisi
bulunmamaktadir. e-Kitaplarsa, sanal verilerdir ve ancak ekran yardimiyla
okunabilmektedir. Giinlimiizde ulasilan ekran teknolojileri hala gercek goriinti
kalitesinin ¢ok altindadir, bu nedenle e-kitap okumasinda kullanilan ekranlarin g6z
saglhig1 acisindan olumsuz etkiler biraktigi bilinmektedir. Ayrica yapilan yorumlarda
uyku Oncesi okunan tablet bilgisayarlarin, insan saglig1 iizerindeki olumsuz etkisine de
siklikla rastlanmaktadir. Ancak e-miirekkep teknolojisiyle iiretilen ekranlar ayni baski
kitaplarda oldugu gibi disaridan bir 151k kaynagina ihtiya¢ duyarak okunmakta ve sahip

olduklar1 teknoloji sayesinde kullanict sagligini kotii yonde etkilememektedir.

Baski-kitap ve e-kitap hakkinda yapilan tartisma konularinin en énemlilerinden biri, bu
iki tiirlin ¢evre ve insan saglig lizerindeki etkileridir. Baski-kitaplarin ana malzemesini
kagit olusturdugu icin, iiretiminde kagidin hammaddesi olan agaglarin kullanilmasi
gerekmektedir. Agacglarin kagida doniistiiriilmesi islemi sirasinda ortaya ¢ikan karbon
saliliminin ¢evreye verdigi olumsuz etki bilinmekte ve e-kitap lehine yapilan pek ¢ok
yorumda baski-kitap bu yoniiyle elestirilmektedir. Buna karsin sadece kagit iiretimi i¢in
yetistirilen uygun agac tiplerinden olusturulmus agag c¢iftliklerinin varhigi ve kagit
hamuru i¢in pamuk, kenevir, kenaf, muz gibi lifli bitkilerin veya tarimsal atiklarin

kullanimiyla agag tiiketiminin Oniine gecilmeye calisildigi bilinmektedir.

e-Kitabin da g¢evreye olumsuz etkisi bulunmadigindan bahsedilmektedir. Fakat

1930’larda Amerika’da baslayip hizla diinyaya yayilan ve bugiin hala tiretici firmalarin
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benimsedigi bir satis politikasi haline gelen “tasarlanmis eskitim” yontemi, e-kitabin ve
e-okuyucularin ¢evre dostu oldugu distlincesine golge diisiirmektedir. Tasarlanmig
eskitim yOntemi, firmalarin kendi tirettikleri iirlinlerin ¢esitli yontemlerle omiirlerini
kisaltarak ya da devamliligini saglamayarak, yeni {riinlerinin satilmasina
dayanmaktadir. Durmadan yenilerini alma istegi duyan ya da zorunlulugunda birakilan

tiikketici, ayn1 hizla eskilerini atmaktadir.

Elektronik cihazlarin iiretimi ve tiikketiminde siklikla karsilasilan bu durum, diinya
iizerindeki “e-atik” yani elektronik c¢opliikleri hizla biiylitmekte ve c¢evre ve insan
sagligin1 tehdit etmektedir. Geligsmis tlkelerin tiikketme c¢ilginligi, gelismekte olan
iilkelere dijital ¢opliikler, ayn1 zamanda is imkani ad1 altinda doniistiirme ve ayristirma
isi olarak donmektedir. Elektronik cihazlarin iiretiminde c¢esitli elementler
kullanilmaktadir. Bunlarin bir kismi1 degerli ve 6zel elementlerken, diger kismi zehirli
ve zararli elementlerden olusmaktadir. Bu elementlerin e-atiklar i¢inden ayristirilmast
sirasinda siyaniir ve civa gibi pek ¢ok zararli maddenin ortaya ¢ikmasi e-atiklarin ¢evre
ve insan sagligi lizerindeki olumsuz etkilerini arttirmaktadir. Gelismekte olan iilkelerde
bu islemin siklikla ¢ocuklar tarafindan yapilmasi ise durumu daha dramatik hale

getirmektedir.

Sonug olarak, kitabin hangi bigimi kullanilirsa kullanilsin {iretiminde ve devamliliginda,
tasarimc1 ve miihendislere onemli gorevler diismektedir. Tiraj1 ¢cok yiiksek bir baski-
kitabin tasariminda sadece yazi biiylikligli ya da harf arasi boslugu diizenlemesiyle
ylzlerce aga¢ kurtulabilmektedir. Kitap iiretimi i¢in 6zel agag ciftliklerinin kurulmasi
dolayistyla var olan kaynaklarin tiiketilmemesi veya kagit liretiminde agaca alternatifler
yaratilmas1 agac tiiketimini azaltacak ve kagit iretimini cevreye duyarli hale
getirecektir. Yine tasarimcinin geri doniistiirtilmiis kagit kullanimina yonelik ¢abalari,
yayinci ve yazarlar1 bu konuda tesvik edecektir. Miihendislerin, insan sagligina zarar
vermeyen e-miirekkep teknolojisine benzer nitelikte ekranlar gelistirmesi, ekrandan
okumanin kalitesini arttiracak ve ekranlarin géz sagligi tizerindeki olumsuz etkilerini

ortadan kaldiracaktir.
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Elektronik cihaz iireticilerinin, trettikleri e-okuyucu cihazlarin dmriinii uzatic1 —geri
donlisim ve yenileme ya da tamir gibi— Onlemler almasi, iiretimlerinde kullanilan
hammadde ve tehlikeli maddelerin ¢evresel etkilerinin dogru ele alinmasi ve etkili geri
doniisiim saglanmasi e-atiklarin hizla artmasmi onleyecektir. iki kitap tiirii icin de geri
doniisiime verilen Onemin arttirilmasi, kanun ve politikalarla gereken Onlemlerin
belirlenip giivence altina alinilmasi gerekmektedir. Tiim bu duyarli ve sorumlu yapi
kuruldugunda, disilincesizce yapilan tiikketim ve tiiketimin olumsuz sonuglarinin

uzaginda siirdiirtilebilir tasarim ve iiretimden bahsetmek miimkiin olacaktir.
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